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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo investigar a construgdo e a manifestagéo da
categoria sujeito-lugar, tendo como estudo de caso o Grémio Recreativo Cultural
Beneficente Escola de Samba Unidos da Vila Alema (UVA), localizado no bairro Vila
Alema, em Rio Claro/SP. Fundamentada na Geografia Humanista, a pesquisa adota
como referencial tedrico autores como Yi-Fu Tuan, Ana Fani Carlos, Edward Relph,
Marandola Jr. e Werther Holzer, cujas reflexdes sobre o conceito de lugar como
produto da experiéncia vivida e da construgcao simbdlica dos sujeitos orientam a
analise da relagdo entre identidade e pertencimento. A investigagao foi conduzida
por meio de abordagem metodoldgica qualitativa, combinando revisao de literatura e
estudo de caso, com aplicagado de questionarios e entrevistas junto aos integrantes
da escola, apds aprovacdo do Comité de Etica em Pesquisa. As fontes consultadas
incluiram bases académicas, documentos do Arquivo Publico e Historico de Rio
Claro/SP e o acervo institucional da UVA. Os resultados revelam que a escola de
samba transcende o carater festivo do carnaval, configurando-se como um lugar
vivido, permeado por afetividade, resisténcia e identidade coletiva, onde o samba se

manifesta como expressao cultural e instrumento de coeséo social.

Palavras-chave: geografia humanista; lugar; identidade; pertencimento; escola de

samba



ABSTRACT

This study aims to investigate the construction and manifestation of the subject-place
category, using as a case study the Grémio Recreativo Cultural Beneficente Escola
de Samba Unidos da Vila Alema (UVA), located in the Vila Alema neighborhood, in
Rio Claro/SP. Grounded in Humanistic Geography, the research adopts as a
theoretical framework authors such as Yi-Fu Tuan, Ana Fani Carlos, Edward Relph,
Marandola Jr., and Werther Holzer, whose reflections on the concept of place as a
product of lived experience and the symbolic construction of subjects guide the
analysis of the relationship between identity and belonging. The investigation was
conducted using a qualitative methodological approach, combining literature review
and case study, with the application of questionnaires and interviews with members
of the school, after approval by the Research Ethics Committee. The sources
consulted included academic databases, documents from the Public and Historical
Archive of Rio Claro/SP, and the institutional collection of UVA. The results reveal
that the samba school transcends the festive character of Carnival, establishing itself
as a place of affection, resistance, and collective identity, where samba manifests

itself as a cultural expression and an instrument of social cohesion.

Keywords: humanistic geography; place; identity; belonging; samba school
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1 INTRODUGAO

No Brasil, as festividades populares revelam o quanto a miscigenagao entre
indigenas, europeus e africanos promove a diversidade cultural. Como forma de
resisténcia, essas celebragdes atuam na preservacdo de costumes diante de
imposigdes externas e de conflitos. Foi no periodo colonial que a fusdo de rituais e
simbolos deu origem a tradigdes, que expressam a identidade e o aprego do povo
brasileiro por suas manifestagdes socioculturais, as quais permanecem vivas até os
dias atuais (Pessoa, 2005).

O Carnaval, de fato, € uma das maiores expressdes da cultura brasileira, e
uma das celebragbes mais antigas do mundo. Identificar sua origem exata € uma
tarefa complexa, pois celebracbes semelhantes emergiram de forma independente
em diversas culturas e contextos geograficos. A percepgdo contemporanea dessa
celebracéo deriva de um longo processo de repressao e reinvengao, moldado pela
realidade local e pelos sujeitos que forjaram sua trajetéria histérica.

De acordo com Sebe (1986), historicamente, remonta ao Egito Antigo, onde
estava associado ao carater comemorativo a fertilidade da terra. No entanto, no
século XV, tornou-se uma festividade universal, através da incorporagdao ao
cristianismo pelo Papa Paulo Il. No Brasil, o processo de colonizagdo portuguesa
exerceu influéncia significativa na consolidagcdo do Carnaval, tanto em seus
aspectos organizacionais quanto sociais, resultando em uma tradicdo plural,
marcada pela diversidade cultural e pelas distintas manifestagdes regionais.

Estima-se que, no Brasil, o Carnaval tem raizes no entrudo, uma festa
popular caracterizada por brincadeiras que se assemelhavam a pequenas batalhas.
Segundo Crecibeni (2000):

No Brasil, o carnaval aparece no século XVII, na forma de
“‘entrudo”, mantendo durante séculos uma ruidosa
manifestagcado de alegria (Crecibeni, 2000, p. 15). Segundo os
estudos mais tradicionais, por diversas vezes, as autoridades
tentaram proibir os abusos praticados pelos folides: este
folguedo violento consistia em atirar nas pessoas n&o apenas
agua, através de cuias, bisnagas ou baldes, mas também
farinha de trigo, cal e outros pds (Crecibeni, 2000, p. 15 e 16).

Conforme aponta Silva (2019), as escolas de samba, por sua vez, surgiram

popularmente no Rio de Janeiro no inicio da década de 1930, mas, como ocorre
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com todo movimento cultural que se expande, sofreram adaptacbes e
transformacdes ao se difundirem em outras regides. Dessa forma, apesar de
compartilharem estruturas semelhantes, as escolas desenvolvem rotinas e
caracteristicas especificas, refletindo as particularidades dos carnavais pelo Brasil.

O presente trabalho tem como objetivo geral realizar um estudo geografico
acerca da construgdo e manifestagdo da categoria sujeito-lugar, fundamentada nas
contribuicdes da Geografia Humanista e Cultural, especialmente em Tuan (1975),
Relph (1976), Holzer (2003) e Marandola Jr. (2008), que concebem o lugar como
expressdo da experiéncia, da afetividade e da existéncia humana no espago. A
investigacdo toma como campo empirico o Grémio Recreativo Cultural Beneficente
Escola de Samba Unidos da Vila Alema, localizado no bairro Vila Alema, em Rio
Claro/SP.

Busca-se compreender como a nogao de lugar, concebida a luz de Tuan
(1975) e Carlos (2007) como produto da experiéncia vivida e da construgédo
simbdlica dos sujeitos, se desdobra nas praticas culturais, nos simbolismos e no
sentimento de identidade e pertencimento dos integrantes da escola, ressaltando
sua relevancia enquanto espaco de resisténcia, celebragao e identidade coletiva. A
partir dessa perspectiva, interessa a Geografia resgatar a dimensao epistemoldgica
do lugar como categoria central de analise, utilizando essa base conceitual para
compreender as complexas relagdes entre sujeitos e espacgo. Para tanto, entende-se
ser necessario alcangar os seguintes objetivos especificos:

a) realizar um resgate histérico do carnaval no Brasil € no municipio de Rio
Claro/SP, bem como reunir o arquivo histérico da escola de samba UVA, abordando
sua origem, trajetoria e principais marcos ao longo do tempo;

b) identificar como a categoria lugar se manifesta nas dimensdes de
identidade e pertencimento da comunidade da escola de samba UVA;

c) caracterizar de que modo a relagao sujeito-lugar se insere na complexidade
do trabalho envolvido na organizagdo e execug¢ao do carnaval em uma escola de
samba.

A Geografia estrutura seu corpo tedérico em torno de cinco conceitos
fundamentais — espaco, regiao, territorio, paisagem e lugar. Neste estudo, a énfase
recai sobre o lugar, compreendido como produto da experiéncia humana, nucleo de
significados derivados das vivéncias dos individuos (Tuan, 1975). Essa perspectiva

privilegia a dimensdo subjetiva e afetiva da experiéncia humana, evidenciando como
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as emogdes e vivéncias individuais se materializam e adquirem sentido nos espacos
habitados.

Nenhum lugar existe de forma neutra ou desprovido de significados e
intengdes. A auséncia de vinculos afetivos — sejam eles positivos ou negativos —
implica a inexisténcia do proéprio lugar. Assim, o lugar configura-se como um espaco
vivido e construido ao longo do tempo, deixando de ser apenas vazio para adquirir
relevancia a partir de acontecimentos que nele se inscrevem (Oliveira, 2014).

Compreende-se, portanto, que o mundo vivido compde o contexto em que o
lugar se revela, manifestando-se de forma sensivel aqueles que o experienciam.
Esta realidade complexa engloba dimensbes coletivas e individuais, configurando-se
como um espaco de sujeitos, historias e materialidades de diversas temporalidades.
Mais do que apenas receber significados, este espaco atribui sentido ao ser
humano. E um mundo que transcende os dominios da ciéncia, da posse ou do
"comum", sendo sentido e refletido em multiplas escalas do social e do socializado,
mesmo quando nao € constantemente objeto de reflexdo (Suess, 2014).

Fundada em 1986, a Escola de Samba Unidos da Vila Alema (UVA) construiu,
ao longo de seus 39 anos de existéncia, uma trajetoria marcada pela resisténcia,
pela renovagédo e por uma profunda ligagdo com a comunidade. Detentora de seis
titulos de campea (1995, 1996, 2000, 2023, 2024 e 2025), a agremiacdo é
reconhecida como uma “escola-familia” e autodenominada “simplesmente a mais
feliz”. Para além do carnaval, a UVA desenvolve projetos culturais, educativos e
sociais, bem como campanhas solidarias que reafirmam seu compromisso com a
coletividade (Unidos da Vila Alema, s.d.).

A escolha do tema deste Trabalho de Conclusao de Curso decorre de uma
vivéncia pratica e de uma imersdo no universo da UVA, da qual a autora participa
ativamente como ritmista de repique na bateria. Tal experiéncia possibilitou uma
visdo da escola enquanto espaco dotado de simbolismo, cultura e identidade, no
qual a Geografia também se faz presente. Essa abordagem permite uma analise
abrangente que n&o se limita ao estudo do espaco fisico, mas também explora as
relagbes humanas, culturais e histéricas que se manifestam no ambiente do
carnaval. Além disso, a pesquisa contribui para trazer a publico o intrincado trabalho
que precede os desfiles de carnaval, sobretudo com foco em uma escola de samba

do interior paulista.

16



Diante do exposto, o presente estudo esta estruturado em cinco partes,
incluindo esta, composta em introdugéo, procedimentos metodoldgicos, referencial
tedrico, resultados e discussbes e consideragdes finais, em que a primeira
corresponde a introdugdo, na qual sdo apresentados o tema, a justificativa, os
objetivos e a relevancia da pesquisa; a segunda sao descritos os procedimentos
metodoldgicos adotados, de natureza qualitativa e exploratéria, fundamentados na
revisdo bibliografica e no estudo de caso; a terceira apresenta o aporte tedrico,
abordando os conceitos fundamentais, a histéria do carnaval no Brasil, com énfase
em suas transformagdes culturais e sociais até a consolidacdo das escolas de
samba como expressdes identitarias, além de discutir a trajetéria do objeto de
estudo; ja a quarta dedica-se a analise dos dados obtidos por meio de entrevistas e
questionarios; e por fim, a quinta parte apresenta as consideracgoées finais, propondo
reflexdes acerca da relagdo sujeito-lugar no contexto da UVA e na construgdo da

identidade e do pertencimento de seus integrantes.
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2 METODOLOGIA

A presente pesquisa adotou uma abordagem metodoldgica qualitativa,
buscando compreender os significados atribuidos pelos participantes em seu
contexto natural, de forma indutiva, a partir da analise empirica dos dados (Bogdan;
Biklen, 2003). O estudo foi organizado em duas etapas principais, sendo elas:
construgao tedrica e conceitual, e coleta investigativa de dados.

A primeira, que consistiu na construgdo teorica e conceitual, englobou a
revisdo bibliografica destinada a fundamentagdo do estudo, levantamento historico
do carnaval e a caracterizagdo do objeto de analise — a Escola de Samba Unidos
da Vila Alema (UVA). Para isso, foram utilizados os descritores escola de samba,
geografia, lugar, identidade, pertencimento e carnaval, combinados a operadores de
pesquisa em buscas realizadas nas bases de dados da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e da Scientific Electronic
Library Online (SciELO), bem como consultas a periddicos cientificos, anais de
eventos académicos e acervos de teses e dissertagdes. Também foram realizados
levantamentos no Arquivo Publico e Histérico do Municipio de Rio Claro e no arquivo
institucional da propria agremiagdo. O material coletado passou por um processo de
leitura e analise critica, o que possibilitou a selecdo das obras mais relevantes para
a tematica da pesquisa.

Ja a segunda etapa, da investigacdo, compreendeu a coleta de dados,
realizada por meio de questionarios online e entrevistas presenciais com integrantes
ativos da Escola de Samba Unidos da Vila Alema (transcricbes completas
disponiveis nos anexos). O contato direto com os participantes teve a finalidade de
obter relatos detalhados acerca de suas experiéncias, percepgcdes e vivéncias no
contexto da escola e do carnaval. A pesquisa de campo incluiu, ainda, a participacao
em atividades promovidas na sede da agremiagdo, o que permitiu a observagao
direta e empirica das agdes desenvolvidas ao longo do ano, bem como da estrutura
organizacional da instituicdo.

Cabe destacar que a pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica
em Pesquisa (CEP), conforme as diretrizes da Resolugao n® 510/2016 do Conselho
Nacional de Saude, assegurando o respeito aos principios éticos da pesquisa com

seres humanos. Todos os participantes foram informados sobre os objetivos do
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estudo e manifestaram ciéncia do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) antes de sua participagao.

De acordo com Bogdan e Biklen (2003), a pesquisa qualitativa se caracteriza
por cinco elementos fundamentais: analise em ambiente natural, coleta de dados
descritivos, foco no processo, atengcdo aos significados dos fenbmenos e analise
indutiva. Assim, esta investigacao priorizou a interpretagcao dos significados que os
integrantes da UVA atribuem as suas experiéncias, adotando uma perspectiva que
parte da observacdo empirica para a construcdo de conceitos e teorias. Sendo
assim, as categorias analiticas emergiram da recorréncia de temas relacionados a
identidade, ao pertencimento e a representatividade do lugar, identificados nos

relatos dos participantes.

2.1 Area de Estudo

Considerando a amplitude da tematica proposta, a pesquisa foi delimitada a
uma escola de samba especifica, tomando o Grémio Recreativo Cultural Beneficente
Escola de Samba Unidos da Vila Alema& como campo investigativo. A escolha dessa
agremiacao justifica-se por sua expressiva relevancia enquanto espaco de vivéncias,
trocas culturais e construgcao de identidades, configurando-se como um lugar onde
0s sujeitos se reunem de forma voluntaria, dedicando tempo, esforgo e afeto a
comunidade. Essa entrega, movida por lagos simbdlicos e afetivos, sustenta a
dindmica social e cultural da escola, garantindo sua continuidade e resisténcia ao
longo dos anos, o que a torna um terreno fértil para compreender as relagdes entre

sujeito, lugar e pertencimento no contexto do carnaval rio-clarense.
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Figura 01 — Localizagdo da sede da UVA.
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2.2 Amostragem

A amostra da pesquisa foi composta por integrantes ativos da Escola de
Samba Unidos da Vila Alema (UVA), que atuam em diferentes fungbes dentro da
agremiagao, como ritmistas, porta-bandeira e diretores. A sele¢ado dos participantes

seguiu critérios especificos de inclusdao e exclusdo, adotando uma amostragem
intencional de carater qualitativo:

) Critérios de inclusdo: Foram considerados os integrantes que participam

ativamente das atividades da Escola de Samba UVA e possuem idade

superior a 18 anos. Especificamente,

para a etapa das entrevistas
presenciais, foram selecionados aqueles com mais de 10 anos de vinculo e
participacao efetiva na escola.
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b) Critérios de exclusdo: Foram excluidos da pesquisa os individuos que n&o
fazem parte ativamente da Escola de Samba UVA, menores de 18 anos e
aqueles que nao demonstraram interesse em participar de forma voluntaria ou

que nao assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido.

2.3 Coleta e analise de dados

Os dados foram obtidos por meio de dois procedimentos complementares: a)
aplicacdo de questionarios, visando a coleta de informagdes padronizadas, de
natureza quantitativa (baseadas em contagens e analises estatisticas) e qualitativa
(a partir de respostas abertas); e b) realizagao de entrevistas, destinadas a obtengao
de dados descritivos e aprofundados por meio da interagdo oral com os

participantes.

a) Questionario: elaborado e disponibilizado de forma online na plataforma
Google Forms, que permaneceu acessivel para preenchimento entre os
meses de julho e agosto de 2025. O instrumento teve como objetivo a
obtencdo de respostas anbnimas e voluntarias, sendo o link de acesso
divulgado nas redes sociais internas da UVA, com o intuito de ampliar a
participacdo e garantir maior diversidade nas respostas, totalizando 92
participantes.

b) Entrevistas: No més de setembro de 2025, foram realizadas entrevistas
semiestruturadas, individuais, com 06 integrantes ativos, recrutados
presencialmente durante as atividades da escola. As entrevistas foram
gravadas em audio e transcritas integralmente, permitindo a coleta de relatos
detalhados sobre a historia da escola, experiéncias individuais e percepcdes
sobre sua dinamica cultural.

A anadlise desses dados foi conduzida por meio da “andlise de conteudo”,
conforme proposta por Bardin (2009). Esta metodologia concebe um conjunto de
técnicas sistematicas e objetivas para examinar e interpretar as mensagens
presentes no material coletado, com o objetivo de descrever seu conteudo de forma
detalhada e rigorosa.

No que se refere as técnicas de tratamento dos dados, utilizou-se ferramentas

de planilhas eletrénicas para a apresentagdo, organizagdo e interpretagdo das
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informacdes obtidas por meio das entrevistas e dos questionarios. Esse recurso
possibilitou a sistematizacdo dos resultados em quadros e graficos, favorecendo a
tabulacdo e a analise dos dados da pesquisa.

Seguindo as instru¢des de Bardin (2009), a analise de conteudo acompanhou
a estrutura dividida em trés etapas fundamentais, detalhadas a seguir:

a) Pré-anadlise: foi composta pela organizacdo e determinagdo do corpus
documental da pesquisa. Essa parte envolveu a leitura prévia do material, a
selecao e a categorizagao dos dados pertinentes, bem como a elaboragao de
hipoteses iniciais que norteiam a investigagao.

b) Exploragdo do material: examinagao sistematica dos dados, com a aplicagao
de categorias e indicadores que emergiram das hipoteses formuladas.

c) Tratamento dos resultados: compreendeu a interpretacdo e a analise critica
das informagdes coletadas, possibilitando a construcdo das conclusdes e a

verificagdo das hipéteses inicialmente formuladas.

2.4 Procedimentos Eticos

O projeto foi submetido & apreciacdo do Comité de Etica em Pesquisa (CEP),
reconhecido pela Comissdo Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP), atendendo as
normas estabelecidas pela Resolu¢cdo n°® 510/16 do Conselho Nacional de Saude. A
pesquisa obteve aprovacdo do CEP local sob o numero de CAAE
87997825.8.0000.5411. Foi aplicado o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) a todos os participantes do questionario e das entrevistas, apds receberem
as informacdes sobre o objetivo da pesquisa, conforme modelo previamente

aprovado pelo Comité de Etica (Apéndices A).

2.5 A posicao da pesquisadora: reflexividade e participagao no campo

A autora integra ativamente a Escola de Samba Unidos da Vila Alema (UVA),
condicdo que a insere como pesquisadora-participante no desenvolvimento da
investigacdo. Essa insergao possibilitou uma aproximagdo ampliada com o campo
empirico e com os sujeitos da pesquisa, favorecendo a compreenséo das praticas,
dos simbolismos e das relagdes que estruturam o cotidiano da agremiacgao. Tal

proximidade viabilizou significativamente a coleta de dados, sobretudo no que se
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refere as narrativas e percepg¢des dos participantes, elemento central para uma
analise fundamentada na Geografia Humanista e Cultural, que privilegia a
experiéncia vivida, o pertencimento e a dimensao simbdlica da relagao sujeito—lugar.

No ambito da pesquisa participante, a produgcdo do conhecimento ocorre por
meio de um processo dialético, no qual pesquisador, sujeitos e objeto de estudo se
constituem de forma indissociavel, a partir de relagdes intersubjetivas construidas no
préoprio fazer investigativo (Moraes, 2022). Essa perspectiva parte do entendimento
de que o conhecimento é historicamente produzido e ancorado na experiéncia e nas
relacbes sociais estabelecidas entre os sujeitos e o espacgo, configurando-se como
um processo coletivo, plural e em permanente construgao (Faermann, 2014).

A participacado ativa da pesquisadora no campo de estudo, contudo, pode
influenciar os processos de interpretacdo e analise dos dados, uma vez que as
vivéncias prévias e os vinculos afetivos estabelecidos atravessam a atribuicdo de
sentidos ao lugar. Diante disso, adotou-se a reflexividade como estratégia
metodologica, buscando articular o envolvimento com o campo ao distanciamento
analitico necessario a produgao do conhecimento cientifico. Para tanto, a escuta
atenta das narrativas dos participantes, a sistematizacéo criteriosa dos dados e a
interpretacao sustentada pelos referenciais tedricos que fundamentam a pesquisa,

foram priorizados, assegurando rigor ético e analitico ao processo investigativo.
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3 REFERENCIAL TEORICO

3.1 Fundamentos da Geografia Humanista e Cultural: o conceito de lugar

como espacgo vivido

Os conceitos geograficos sdo essenciais para a compreensido tanto da
realidade humana quanto do funcionamento do planeta. Apesar do reconhecimento
de sua importancia, ndo ha uma definicdo unanime para esses conceitos desde o
estabelecimento da Geografia como ciéncia. As diversas abordagens tedricas e
geograficas enfatizam aspectos distintos na formulagdo desses conceitos, cada qual
com seus principios. Consequentemente, ha um vasto e variado corpo de
conhecimento que pode ser empregado na construgdo e reconstrucdo do saber
geografico (Silva & Silva, 2016).

A jornada da Geografia € marcada por uma evolugédo notavel, impulsionada
pela incessante busca por conhecimento. Por muito tempo, estudos geograficos
estavam limitados a mera descrigdo, sem a profundidade da analise ou as conexdes
essenciais para desvendar a intrincada teia da realidade. O espago era visto como
um palco inerte, sem considerarmos sua influéncia nas relagdes sociais e nos
processos que nele aconteciam (Silva & Silva, 2016).

A reflexdo geografica sobre a dimensdo cultural comecgou a florescer na
Alemanha, com as valiosas ideias de Friedrich Ratzel, e posteriormente expandiu-se
para a Franca, com Paul Vidal de La Blache e aos Estados Unidos com Carl Sauer,
uma figura central na Escola de Berkeley. Esses pensadores sdao como alicerces que
firmaram e impulsionaram o dialogo sobre a cultura no campo geografico (Caetano;
Bezzy, 2013).

Nesse cenario de transformacédo, a partir da década de 1970, a Geografia
Humanistica e a Geografia Critica emergem como correntes tedricas que contestam
a visdo positivista dominante. Mesmo com suas distintas lentes metodoldgicas,
flosoficas e epistemologicas, ambas partiham um anseio comum: desvendar o
mundo e decifrar as complexas interagcdes entre ndés, humanos, e a natureza, em
todas as suas facetas (Holzer, 1997). E nesse panorama que o conceito de lugar
ganha um forte lagco com a Geografia Humanistica, pois € compreendido como
espaco vivido, que pulsa. Essa conexdo ocorre porque, para essa abordagem, o

lugar é o elemento central para compreender a constru¢do da realidade humana, é o
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palco do nosso dia a dia, tecido pelas experiéncias que vivemos e pelas percepcdes
que se concretizam tanto individual quanto coletivamente.

O espacgo é considerado uma entidade dualista, atuando tanto como produto
quanto como pressuposto das interacbes sociais. Em sua vertente produtiva, o
espaco é configurado pelas praticas e vivéncias humanas que se materializam em
contextos especificos, decorrendo das dindmicas sociais inerentes. Por outro lado, o
espago opera como uma precondi¢do, uma vez que sua natureza transcende a de
um ambiente meramente neutro ou inerte; ele exerce influéncia significativa na
formacéo e no desdobramento das relagcbes sociais que nele se estabelecem. Essa
perspectiva institui uma relagao dialética indissociavel entre o espaco e as relacdes
sociais, onde ambos se afetam e se reconfiguram mutuamente, contribuindo para a
elaboragao e modificacao reciproca (Santos, 1996).

Por muito tempo, geografos empregaram o conceito de lugar de forma
restrita, designando apenas a localizagdo de um ponto ou area especifica. Tal
definicdo relegou-o0 a uma posigcao secundaria e marginalizada em relagéo a outras
nog¢des espaciais, como paisagem, espaco e territério. Contudo, atualmente, o lugar
€ reconhecido como um conceito central na Geografia, transcendendo a mera
localizagao geografica para se tornar um espacgo carregado de significado e relagdes
(Holzer, 2003).

Milton Santos (2006) argumenta que o espago seja o0 principal objeto de
pesquisa da Geografia, entendendo-o como um conjunto indissociavel de sistemas
de objetos e sistemas de acdes (SANTOS, 2006, p. 12), subordinando todos os
conceitos geograficos a esse objeto, reconhecendo a importancia do lugar e do
cotidiano. Ele destaca que, na transicdo da relagdo local-local para a relagéo
local-global, cada lugar torna-se um microcosmo unico, distinguindo-se dos demais.

Para Tuan (1979), o lugar ndo deve ser entendido apenas como um fato a ser
explicado dentro da estrutura maior do espago, mas como uma realidade que se
torna compreensivel quando observada sob a oética das pessoas que |Ihe atribuem
significados. O autor argumenta que o lugar adquire multiplos significados, derivados
das atribuicbes subjetivas e afetivas dos individuos, em detrimento de uma
abordagem puramente racional ou objetiva. Exemplos incluem uma praga ou rua
associada as experiéncias de infancia ou o alto de um morro que oferece uma

perspectiva da cidade.
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Posteriormente, Tuan (1980) desenvolve o argumento de que memoria,
vivéncia e experiéncia sdo elementos fundamentais na caracterizagao dos lugares,
introduzindo o conceito de topofilia como uma de suas principais contribui¢cdes a
Geografia Humanista. Esse termo possibilita compreender os vinculos estabelecidos
entre sujeitos e espago a partir das multiplas formas de afetividade. A topofilia
expressa uma relagao de intimidade com o ambiente vivido, construida de maneira
singular conforme as experiéncias de cada individuo. Ainda de acordo com o autor,
essa familiaridade pode despertar tanto sentimentos de afeicdo quanto de rejeicao.
Com o tempo, os sujeitos depositam suas cargas emocionais ndo apenas em suas
residéncias, mas também nos espacgos do entorno, como o bairro em que vivem.

Nessa mesma linha, Edward Relph (1976, 2012) insere sua reflexdao no
campo da fenomenologia existencial, compreendendo o lugar como um elemento
essencial da experiéncia humana. Para o autor, possuir raizes em um lugar significa
estabelecer um ponto de ancoragem existencial — um refagio simbdlico a partir do
qual o sujeito se abre ao mundo e constroi seu modo de estar nele. O enraizamento,
portanto, representa mais do que uma fixagéo territorial: traduz uma forma de
reconhecimento, de estabilidade e de construcao de identidade que confere sentido
a existéncia.

Ana Fani Carlos (2007) também contribui para essa discussao ao afirmar que
a identidade, o pertencimento e as formas de apropriagdo do espaco possuem
natureza social e se vinculam profundamente aos lugares habitados. Esses espacos,
impregnados de marcas do tempo e da presenga humana, revelam uma acumulagéo
cultural que se manifesta nas praticas sociais e na memdria coletiva. Assim, o
significado do lugar emerge de sua propria constituicdo histérica, sem que a
modernidade ou a globalizagdo suprimam suas singularidades.

A autora enfatiza ainda que cada sociedade, ao produzir seu espago, imprime
ritmos especificos de vida e modos particulares de apropriagdo, expressando, por

meio deles, suas fungdes sociais, projetos e aspiragdes coletivas:

Assim a andlise do lugar envolve a idéia de uma construgao,
tecida por relagbes sociais que se realizam no plano do vivido
0 que garante a constituicio de uma rede de significados e
sentidos que sao tecidos pela historia e cultura civilizatéria que
produz a identidade homem — lugar, que no plano do vivido
vincula-se ao conhecido — reconhecido (Carlos, 2007, p.22).
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Na mesma diregéo, Relph (2012) denomina de “esséncia do lugar” o conjunto
de elementos que conferem identidade aos espacos habitados. Essa esséncia se
transforma ao longo do tempo, acompanhando as mudangas sociais, econdmicas e
tecnoldgicas. O lar constitui a expressdao mais profunda dessa esséncia, pois serve
como referéncia afetiva e simbdlica para todas as demais experiéncias espaciais. O
lugar, assim, é o ponto de convergéncia das vivéncias cotidianas, abrindo o ser
humano para o mundo e, simultaneamente, ancorando-o0 em sua propria realidade
existencial.

Contudo, o autor alerta que as relagdes contemporaneas com o espaco
tendem a se tornar cada vez mais inauténticas. A “deslugaridade” (placelessness)
surge da homogeneizagao e da padronizagao dos espagos, geradas pela mobilidade
e pela légica global. Esses lugares desprovidos de singularidade perdem densidade
simbdlica e deixam de expressar as identidades e histérias daqueles que os habitam
(Relph, 1976, 2012).

A partir dessa critica, Relph (2012) retoma o conceito de habitar como
esséncia da experiéncia de lugar, compreendendo-o como o ato de viver o espago
de maneira sensivel e existencial. Habitar é estabelecer uma relagdo de
pertencimento com o mundo, marcada por dimensdes afetivas, simbdlicas e
espirituais. Desse modo, o lugar nao € uma entidade estatica, mas uma expressao
concreta da existéncia humana, constituida nas relagdes cotidianas.

O lugar constitui-se como fundamento da reproducdo da vida e pode ser
compreendido a partir da triade habitante—identidade—lugar. Como exemplo, a
cidade, manifesta-se e se constréi no ambito da vida cotidiana e da experiéncia
individual, ou seja, no plano do local. As relagdes estabelecidas pelos sujeitos com
0s espacos habitados sao expressas cotidianamente nos modos do uso, mesmo
praticas mais banais, secundarias ou acidentais. Trata-se de um espago que pode

ser percebido, pensado, apropriado e vivenciado corporalmente (Carlos, 2007).

O lugar é produto das relagbes humanas, entre homem e
natureza, tecido por relagcbes sociais que se realizam no plano
do vivido o que garante a construcdo de uma rede de
significados e sentidos que sao tecidos pela histdria e cultura
civilizadora produzindo a identidade, posto que é ai que o
homem se reconhece porque € o lugar da vida. O sujeito
pertence ao lugar como este a ele, pois a produgdo do lugar
liga-se indissociavelmente a produgdo da vida (Carlos, 2007,
p.22).

27



A depender da experiéncia intima dos individuos — sejam elas transitérias ou
permanentes, atuais ou vinculadas ao passado — os valores atribuidos aos lugares
podem se transformar. Tais processos podem favorecer a superagdo de
preconceitos, a elaboracido de novos conceitos e a abertura para diferentes formas
de compreenséo e aceitagao (Mello, 2012).

Nesse sentido, essa visdo mais ampla do conceito de lugar permite
entendé-lo como um espaco dinamico e subjetivo, imbuido de percepcdes e valores
que emergem das interagdes humanas. Em sintese, podemos definir lugar como
qualquer localidade que tenha significado para um individuo ou grupo de pessoas
(Tuan, 2011).

Sendo assim, lugar nessa Optica € o local que possui
significados construidos por individuos e/ou grupos sociais,
portanto, envolve amor e o&dio, acordos e desavengas,
ambiguidade e ambivaléncia, seguranga e liberdade,
experiéncia e dia a dia, superficialidade e profundidade,
pessoas e objetos, espaco material e imaterial, vida e morte,
luz e escuriddo, sendo assim, € um local conhecido por suas
referéncias, é particular e/ou compartilhado, € um centro
reconhecido de valor e feigdes (Suess; Ribeiro, 2017, p. 03).

Esses significados se constroem nas praticas cotidianas e nas interacdes
sociais, revelando-se nas formas de trabalho, lazer e convivéncia. Sdo também
atravessados pelas expressdes culturais, que se constituem como veiculos de
memoria e identidade. Conforme Hall (2016, p. 20), a cultura pode ser entendida
como um processo de “producao e intercambio de sentidos”, em que os significados
sdo compartilhados entre os membros de uma comunidade. E nesse contexto que
se inserem as manifestacées populares, como as escolas de samba, espacos onde
as tradicbes sdo preservadas e transmitidas pela oralidade e pela vivéncia coletiva
(Farias, 2015).

Em sintese, a reflexdo acerca do conceito de lugar evidencia sua centralidade
na Geografia Humanista e Cultural, ao configura-lo como uma dimensao existencial
da experiéncia humana. Compreendido como espacgo vivido, o lugar é tecido nas
relagcdes cotidianas e carregado de significados simbdlicos e afetivos que conectam
sujeito, memoria, identidade e pertencimento. Essa concepgdo ultrapassa a

materialidade do espago, permitindo compreender os vinculos que 0s sujeitos
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estabelecem com o meio em que vivem e reconhecendo-o0 como o cenario onde a
vida social, cultural e simbdlica se concretiza. Sob essa 6tica, torna-se possivel
avancgar na discussao sobre as categorias de identidade e pertencimento, essenciais
para compreender as interagdes entre sujeito e lugar que fundamentam a analise

desenvolvida neste estudo.

3.2 Discussoes acerca do conceito de identidade e pertencimento

De acordo com Cuche (1999), a identidade é um conjunto de vinculos em
constante construgdo dentro de um sistema social, abrangendo aspectos como
classe, género, etnia, idade, nacionalidade, entre outros. Ela atua como um
mecanismo de localizagdo, que permite a insergdo e o reconhecimento do individuo
dentro da estrutura social.

Ainda para este autor, destaca que a identidade se forma a partir das
interacdes entre o individuo e seu meio social, proximo ou distante. Desse modo,
toda identidade social implica simultaneamente inclusao e exclusao, configurando-se
como um processo de categorizagdo que distingue "nds" e "eles" com base nas
diferencas culturais (Cuche, 1999).

No entanto, sob uma otica socioldgica, a identidade transcende a mera
diferenciacao, representando a manifestagao simbdlica do pertencimento a algo ou a
um lugar. Com um carater tanto comparativo quanto exclusivo, a identidade torna-se
uma ferramenta — se n&o a unica — para evitar qualquer semelhanga com grupos ou
figuras com as quais o individuo nédo se identifica. Nesse sentido, a construgao da
identidade depende do outro para sua validagao, pois descartamos tudo o que nao
corresponde a quem n&o somos e reafirmamos nossa verdadeira esséncia (Silva;
Hall; Woodward, 2000).

A identidade de um individuo é profundamente moldada pela sua relagdo com
o lugar, compreendido como uma entidade espacial Unica e historicamente
constituida. Conforme postula Saramago (2012), os lagos identitarios gerados nesse
ambiente sao passiveis de um compartilhamento robusto entre seus habitantes. Em
consonancia com esse pensamento, Marandola Jr. (2012) eleva a importancia do
conceito, definindo-o ndo apenas como a base da identificagdo, mas como o eixo
central a partir do qual o sujeito se projeta no mundo, preserva suas memdarias e

estrutura o seu cotidiano.
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Dentro da perspectiva de identidade, observa-se a importancia dos elementos
discursivos e narrativos que a constituem, expressando sua inter-relacdo com a
cultura, entendida como um conjunto de capital simbdlico que reflete as ideologias
predominantes em uma sociedade. Dessa maneira, a analise de identidade e cultura

conduz a emergéncia de um terceiro aspecto:

A representacdo inclui as praticas de significacdo e os
sistemas por meio dos quais os significados s&o produzidos,
posicionando-nos como sujeito. E por meio dos significados
produzidos pelas representacbes que damos sentido a nossa
experiéncia e aquilo que somos. Podemos inclusive sugerir
que esses sistemas simbdlicos tornam possivel aquilo que
somos e aquilo no qual podemos nos tornar. A representagao,
compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos
nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas as
questdes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu
quero ser? (Woodward, 2000, p. 17).

Conforme Hall (2002), a representacdo é compreendida a partir dos
mecanismos que produzem significados dentro de uma cultura. O autor ressalta que
tais significados ndo permanecem apenas no campo simbdlico, mas exercem
influéncia direta na realidade, uma vez que organizam e normatizam as acgdes
sociais. A forma como esses significados sdo percebidos esta intrinsecamente ligada
a construgdo da identidade e ao sentimento de pertencimento a um grupo. Nesse
processo, 0s signos ganham importancia por veicular sentidos comuns, permitindo
que conceitos, ideias e emogdes sejam comunicados e compreendidos de forma

coletiva e compartilhada.

[..] O que denominamos “nossas identidades” poderia
provavelmente ser melhor conceituado como as
sedimentacbes através do tempo daquelas diferentes
identificagdes ou posi¢cdes que adotamos e procuramos “viver”,
como se viessem de dentro, mas que, sem duvida, séo
ocasionadas por um conjunto especial de circunstancias,
sentimentos, historias e experiéncias Unica e peculiarmente
nossas, como sujeitos individuais. Nossas identidades s&o,
em resumo, formadas culturalmente (Hall, 2000).

O patriménio imaterial, que compreende um conjunto de praticas, expressdes
culturais, saberes e técnicas constantemente recriados e transmitidos por grupos e

By

comunidades, confere importancia fundamental a construgdo das identidades
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culturais. Ao preservar a memoria das tradicdes, fortalece-se o senso de
pertencimento, reconhece-se o papel dos individuos e garante-se a perpetuacéo
dessas expressbdes ao longo do tempo. Dessa forma, os patrimbnios culturais,
especialmente os de natureza imaterial, que abrange conhecimentos, costumes e
modos de fazer caracteristicos de um povo, possibilitam que pessoas e
comunidades desenvolvam identidade e conexao com espacos, historias e
expressdes culturais, servindo como alicerce continuo para a (re)construcao
identitaria. Nesse processo, a identidade atua como elemento estruturante dos
grupos sociais, fornecendo referéncias proprias que sustentam a realizagédo e a
preservacgao de suas tradigdes e herangas culturais (Silva, 2022).

As interagbes humanas e sociais presentes nas comunidades carnavalescas
podem ser interpretadas a partir da analise do sentimento de pertencimento ao
grupo. Considerando que tais grupos configuram corpos sociais, € possivel
relacionar essa dindmica as concepgdes de Max Weber (1994), que distingue as
relagbes comunitarias das relagbes associativas. Para o autor, a medida que as
acdes sociais coletivas se intensificam, desenvolve-se entre os individuos um
sentimento de ligagdo — seja de natureza material ou subjetiva — com o grupo ao
qual pertencem. No contexto do carnaval, as relacdes associativas manifestam-se,
conforme a perspectiva weberiana, na convergéncia de interesses racionalmente
orientados, que se transformam em vinculos afetivos e comunitarios (Weber 1994,
apud Carvalho, 2021).

Os seres humanos, enquanto sujeitos, produzem lugares que reforcam
sentimentos de pertencimento e identidade, ao mesmo tempo em que sao
influenciados por esses espacos. Dessa interagdo reciproca, sujeito e lugar
desempenham papéis fundamentais na constituicdo da experiéncia humana
(Berdoulay; Entrikin, 2012). Sob essa 6tica, a experiéncia € um componente central
de uma Geografia voltada ao sujeito, pois € por meio dela que se constroem lagos
afetivos, relagdes de proximidade e acolhimento, bem como percepgdes de
afastamento e estranhamento. Desse modo, a vivéncia constitui 0 processo através
do qual o individuo confere sentido ao cotidiano, ao espaco e as experiéncias,
transformando-os em lugar (Tuan, 2013).

O comportamento do individuo é profundamente influenciado pelo local,

tempo e contexto em que esta inserido. Seu senso de pertencimento esta ligado a
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algo maior do que sua prépria existéncia. A identidade s6 se torna clara quando o

individuo percebe a influéncia cultural, temporal e local sobre si. Nesse sentido:

[...] por possuir identidade, carga, carater e fervor simbdlicos —
é repleto de simbolismo estabelecido por elementos (materiais
e imateriais) que evocam inumeros significados a base
territorial experienciada. O proprio lugar € um simbolo de
afetividade, bem queréncia, satisfacdo, felicidade e
congracamento. Lugares e simbolos adquirem profundo
significados antes através dos lagos emocionais tecidos ao
longo dos anos (Fernandes, 2010, p. 49).

O espaco se transforma em lugar quando se torna intimo e afetivo para um
individuo ou grupo social. Tuan (1983, p.83) afirma“l...] quando o espaco nos é
inteiramente familiar, torna-se lugar”. Assim, os referenciais, vivéncias e experiéncias
de um grupo atribuem significados a uma por¢ao do espago, concebendo-o como

lugar. Conforme Bartoly (2011, p. 73):

O lugar é produzido a partir da afetividade, da sensagao de
pertencimento, do modo como nos adaptamos e nos
apropriamos das realidades globais que se introduzem no
local, que dao sentido a propria distribuicao objetiva das coisas
e das pessoas nessa porgao do espago geografico.

O lugar constitui o alicerce da experiéncia humana com o mundo,
representando espago de encontro, vinculo, continuidade, identidade e expressao do
sentido de ser e existir (Marandola Jr., 2012). A partir desses pressupostos tedricos,
torna-se viavel explorar as maneiras pelas quais os integrantes constroem e
manifestam a identidade dentro da Escola de Samba. A auto-representagdao do
grupo como uma comunidade, aliada a suas fortes referéncias ao trabalho coletivo
realizado e permanente, revela que estamos diante de uma rica cultura, marcada por
aspectos complexos.

Diante do exposto, pode-se compreender que identidade, pertencimento e
lugar compdem dimensdes entrelacadas da experiéncia humana, inscritas nas
relagdes sociais e nas praticas culturais que conferem sentido ao espacgo vivido. A
identidade se reinventa na convivéncia e na memoria, enquanto o pertencimento
traduz o enraizamento simbdlico que liga o sujeito ao coletivo e ao lugar que o
acolhe. Juntas, essas nogdes iluminam o carnaval ndo apenas como celebracéao,

mas como pratica social complexa, cuja analise sera aprofundada a seguir.
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3.3 A construgao do carnaval no Brasil: tradigoes e transformagoes

O samba ocupa lugar de destaque entre os géneros da musica popular
brasileira. Suas origens remontam as expressdes musicais trazidas pelos africanos
escravizados, que, ao chegarem ao Brasil, entrelagaram suas diversas tradigbes
sonoras, sobretudo nos centros de maior concentragao de escravos — inicialmente
na Bahia, depois no Rio de Janeiro e, mais tarde, em regides como Sao Paulo e
Minas Gerais. Entre essas matrizes, a influéncia banto mostrou-se decisiva para a
formagdo do género (Lopes, 2003), ao lado de elementos provenientes da musica
européia.

Do ponto de vista etimolégico, “samba” deriva do vocabulo angolano semba,
associado a umbigada, passo caracteristico das dancas africanas: “sam” indica o ato
de ofertar e “ba”, o de receber, indicando o carater reciproco da pratica. Regras
culturais regulavam essa danga — como a proibicdo de pais e filhos dangarem
juntos — e o0 samba mantinha relagées com cultos a divindades ligadas a caca e a
fertilidade, sinalizando seu conteudo religioso (Ferreira; Dos Santos; Cardoso, 2003).

Ao chegar ao Brasil pela migragdo forcada da populagdo negra, o samba
manteve esses elementos essenciais, mas foi se moldando aos diferentes contextos
regionais. Embora tenham surgido varias vertentes, do samba de terreiro ao
partido-alto, todas compartilham uma mesma matriz genealdgica negra, resultado de
um processo de selecdo cultural que possibilitou ao samba firmar-se como um
“‘género-sintese”, adequado a radiodifusdo, a gravagao e a comercializagdo dentro
da logica capitalista, sendo esse processo acompanhado pela profissionalizagao de
musicos negros e mesticos como forma de inclusao social (Sodré, 1998, p. 35).

Segundo Mestrinel (2010), no inicio do século XX, o Rio de Janeiro
consolidou-se como o principal centro de desenvolvimento do samba, género que
passou a integrar elementos do choro, das batucadas de terreiro e da improvisagao
poética, refletindo a construcdo de uma nova identidade urbana. Esse processo foi
impulsionado pela presengca das chamadas Tias Baianas, como Tia Ciata, cuja
residéncia no bairro da Saude tornou-se um espacgo de sociabilidade e expressao
cultural para a populagdo negra oriunda da Bahia. A casa de Tia Ciata, localizada na
regido conhecida como "pedacgo baiano", era um local de intensa circulagdo de
pessoas, ideias e praticas culturais, onde musica, danga, religiosidade e culinaria se

integravam a momentos de criagado, trabalho e cura.
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Nomes fundamentais para a consolidagdo do samba, como Donga, Jodo da
Baiana, Pixinguinha, Sinhd, Caninha e Heitor dos Prazeres, eram frequentadores
assiduos deste espaco, que também atraiu o interesse de intelectuais e cronistas da
época, como Jodo do Rio, Manuel Bandeira, Mario de Andrade e Francisco
Guimaraes (Vagalume), responsaveis por ampliar sua visibilidade (Velloso, 1990).
Nesse periodo inicial, 0 samba apresentava uma forte proximidade ritmica com o
maxixe — relagcdo que se manteve até a formagao das primeiras escolas de samba,
demonstrando a profunda conexao entre o género musical e a festa carnavalesca
(Mestrinel, 2010).

A primeira gravagao do género, Pelo Telefone, de Donga e Mauro de Almeida,
foi langcada em 1917. A cancéao alcangou grande popularidade por retratar situagcées
comuns do cotidiano carioca da época, como a repressdao aos jogos de azar
promovida pela policia, que utilizava o telefone para notificar os envolvidos. No
entanto, a autoria da musica é motivo de debate. Embora tenha sido registrada
oficialmente por Donga, ha indicios de que sua criacdo tenha ocorrido de maneira
coletiva, durante uma das reunides musicais na casa de Tia Ciata (Cunha, 2004, p.
78).

De acordo com Cunha (2004), é amplamente aceita a ideia de que o samba
teve origem em manifestagbes coletivas, voltadas a celebragdo e a convivéncia
social. Essas praticas envolviam danga, palmas e batucadas ritmicas, com o objetivo
de animar os festejos realizados nos terreiros e nas casas das chamadas Tias
Baianas, como a de Tia Ciata.

Antes mesmo da hegemonia do radio, o samba e a marcha ja ocupavam o
carnaval por meio de discos e partituras. Entre 1920 e 1930, cinemas, clubes, salas
de espera e o teatro de revista foram espagos centrais de divulgagdo. Embora parte
da elite intelectual o considerasse musica “inferior”, sua aceitagao crescia, levando o
compositor Sinhé a ser reconhecido como o “Rei do Samba” (Cunha, 2004).

Dessa forma, desde suas raizes africanas até a plena afirmagao urbana, o
samba constitui uma sintese cultural que combina troca simbdlica, religiosidade e

sociabilidade, tornando-se um dos pilares identitarios do carnaval brasileiro.
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2.3.1 Festa de Além-Mar: Do Entrudo as escolas de samba

Segundo Roberto DaMatta (1997), o carnaval configura-se como uma
celebragcado submetida a uma temporalidade ciclica, sem dependéncia de datas fixas.
Suas origens perdem-se na memoria coletiva da humanidade e refletir sobre o
“tempo carnavalesco” implica considerar categorias universais como pecado, morte,
salvagao, mortificacdo do corpo e sexualidade, vivida ora em excesso, ora em
contengéo.

De acordo com Tinhorédo (2000), as origens das festividades carnavalescas
remontam a Antiguidade, periodo que abrange aproximadamente entre 4000 a.C. e
476 d.C. Essas celebragdes eram realizadas por povos antigos como hebreus,
romanos, gregos e egipcios, e tinham carater predominantemente pagéo. Eram
festas dedicadas as colheitas e a veneracao de divindades, marcadas por rituais que

celebravam a fertilidade, a renovacgao e o ciclo da natureza.

Conhecidos desde a Antiguidade, greco-latina nas festas em
honra ao deus Dioniso (figurado em vaso grego existente no
Museu de Bolonha sobre o carro em forma de barco, ladeado
por dois satiros a tocar flautas), os carros alegoéricos
reapareceriam, de fato no século XIV, empregados em novo
sentido; em lugar de servir a representagcdo mitolégica em
cerimébnias de culto, apresentavam-se agora como encenagao
alegédrica de temas concebidos para induzir, teatralmente, a
ideia de diversao e de prazer (Tinhorao, 2000, p.71).

No decorrer da Idade Média, que abrange os séculos V a XV, as celebragbes
de origem paga foram incorporadas pela Igreja Catdlica e adaptadas para marcar os
dias de festividade e excessos que antecedem o periodo de restricdes impostas pela
Quaresma. Dessa forma, essas festas passaram a representar um momento de

libertacao e folia antes do inicio da temporada de peniténcia e abstinéncia religiosa.

No ano 604, o Papa Gregério | ordenou que, durante um
determinado periodo, os fiéis deixassem de lado as
satisfacbes, a vidinha cotidiana de pecados e os prazeres do
corpo e se dedicassem ao enriquecimento do espirito. O
periodo de abdicacdo, chamado Quaresma, duraria 40 dias -
lembrando os 40 dias de jejum e privagbes passados por
Jesus no deserto (Diniz, 2008, p.15).
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A celebragdo do carnem levare, que deu origem ao carnaval, remonta ao
século Xll, época em que ja existem registros de sua realizagdo, mostrando uma
ligagao estreita com os ambientes urbanos. A permissdo para o consumo de carne,
antecedendo o periodo de abstinéncia da quaresma, difundiu-se pelos paises sob
influéncia da Igreja Catdlica, assumindo caracteristicas proprias conforme as
particularidades regionais. Em geral, essas celebragdes incluiam brincadeiras que
muitas vezes divergiam dos preceitos cristdos (Fonseca, 2019).

Na Peninsula Ibérica, o termo latino entroito, que remete a ideia de "entrada"
do periodo de abstinéncia, evoluiu para as formas antroido na Galicia e antroju nas
Asturias. Em Portugal, assim como nas regides colonizadas além do Atlantico, os
dias que antecedem a quaresma sao conhecidos como entrudo (Sebe, 1986, p.
30-31).

Tradicionalmente celebrada na terca-feira, embora também possa ocorrer na
segunda-feira ou nos domingos e sabados que antecedem a quaresma, essa festa
popular europeia de origem cristd era marcada pelos prazeres mundanos —
principalmente relacionados a alimentagc&o, mas também ao sexo, aos jogos de azar,
as brigas e até mesmo a atos de violéncia. Esses comportamentos eram praticados
por fiéis catdlicos que confiavam na absolvicdo de seus pecados apds o periodo de
quarenta dias de abstinéncia. As festividades incluiam ainda brincadeiras que
resumiam-se no langamento de objetos entre os participantes nas ruas e pragas das
cidades (Cunha, 2001).

O carnaval brasileiro remonta aos primeiros tempos da colonizagédo, quando
costumes festivos europeus, bem como o Entrudo, foram introduzidos a cultura local,

como descrito por Germano (1999):

O carnaval chegou ao Brasil trazido pelos portugueses. Desde
a eépoca da colonizagdo foi uma das festas contidas no
calendario cristao. O entrudo foi a primeira forma pela qual os
festejos momescos chegaram ao Brasil. [...] A participagao do
negro, escravo, estava praticamente excluida. [...] Portanto, da
época da colonizagao ao século XVII, o entrudo foi a forma de
brincar o carnaval no Brasil, uma brincadeira associada as
familias patriarcais brancas (Germano, 1999, p. 132).

Segundo Crecibeni (2000) entrudo era uma festa caracterizada por

brincadeiras que se assemelhavam a pequenas batalhas:
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No Brasil, o carnaval aparece no século XVII, na forma de
“entrudo”, mantendo durante séculos uma ruidosa
manifestagcao de alegria (Crecibeni, 2000, p. 15). Segundo os
estudos mais tradicionais, por diversas vezes, as autoridades
tentaram proibir os abusos praticados pelos folides: este
folguedo violento consistia em atirar nas pessoas nao apenas
agua, através de cuias, bisnagas ou baldes, mas também
farinha de trigo, cal e outros pds (Crecibeni, 2000, p. 15 e 16).

Com o desenvolvimento urbano do século XIX, o entrudo, antes restrito as
residéncias patriarcais, expandiu-se para as ruas, becos e arrabaldes, gerando
preocupacao nas autoridades publicas. A partir desse momento, o entrudo passou a
ser visto como uma festa popular, marcando um processo significativo de
ressignificagdo do carnaval no Brasil (Germano, 1999).

Crecibeni (2000) reforga que o entrudo, surgido no Brasil ja no século XVII, foi
sistematicamente reprimido por seu carater violento: atirava-se agua, farinha, cal e
até pos irritantes em brincadeiras que eram vistas como desordem publica. Com a
urbanizacdo e a modernizacdo das cidades, esse modelo de festa foi cada vez mais
associado ao “atraso” e a “barbarie”, especialmente quando protagonizado pelas
camadas populares e racializadas. A violéncia simbdlica e corporal, entdo, foi sendo
substituida por formas mais “civilizadas” de comemoracao, como Corsos e bailes de
mascaras, mais alinhados as praticas da elite.

A repressao as expressdes culturais afro-brasileiras, como batuques,
capoeiras e rodas de samba, intensificou-se a partir do século XIX, associada a
politicas de controle social e higienizagdo das cidades. Nesse contexto, tais
manifestagbes foram criminalizadas pelo Estado, que as classificou como atos de
"vadiagem" ou "desordem" no Cdédigo Penal, apesar de seu papel fundamental na
construcdo de identidades e lacos comunitarios. Em contraponto as acgdes
repressivas do periodo, €& notavel o desenvolvimento de manifestacoes
carnavalescas, caracterizadas pela fusdo de matrizes culturais africanas e
europeias. Esta hibridizacdo se materializou em expressées como os batuques, as
estruturas ritmicas percussivas e as primeiras manifestacoes de desfiles
organizados por estratos populares. Tal processo historico-cultural constitui os
fundamentos simbdlicos do carnaval moderno, cuja esséncia se define pela dialética
entre a heterogeneidade de manifestagdes e o permanente conflito sociocultural
entre as expressdes populares e as tentativas de dominagao simbdlica pelas elites
(Germano, 1999).
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No limiar entre os séculos XIX e XX, o carnaval brasileiro atravessou um
intenso processo de transformagao urbana e ressignificagdo cultural. Impulsionado
pelas elites locais, que buscavam superar as manifestagées do Entrudo popular, o
evento foi progressivamente remodelado segundo os padrdes dos carnavais
europeus, particularmente aqueles realizados em centros como Paris, Nice, Veneza
e Roma (Ferreira, 2000).

Nesse contexto, para Germano (1999), as elites brasileiras construiam sua
distincao social através da organizacao de bailes de mascaras e desfiles opulentos
com carros alegdricos nos centros urbanos. Essas manifestagbes carnavalescas
operaram como demarcadores simbdlicos da fragmentagdo social entre os setores
"civilizados" e os considerados "barbaros". Enquanto isso, nas areas periféricas, as
camadas populares resistiram criativamente, desenvolvendo formas festivas hibridas
sintetizando tradi¢gdes africanas, indigenas e europeias em novas expressdes
culturais.

Na esteira desse processo historico, observou-se um processo crescente de
apropriagao das manifestagdes carnavalescas por parte dos meios de comunicagao,
que passaram a incorporar essas expressdes em diferentes plataformas culturais,
como as festividades populares, producdes teatrais, industria fotografica,
radiodifusdo e cinematografia. Festividades tradicionais - como as celebragdes do
Divino Espirito Santo e da Penha - constituiam-se como espacos privilegiados de
validacdo e circulagao do repertorio musical que posteriormente alcangaria projegao
nacional durante os carnavais. O teatro de revista, género que se consolidou no Rio
de Janeiro no final do século XIX, desempenhou papel fundamental nesse
ecossistema cultural, atuando como ponte entre as produgdes eruditas e populares.
Essas pecas, cheias de criticas sociais afiadas e musicas populares, criaram uma
ponte entre o que vinha dos palcos com a cultura que nascia nas ruas. Notaveis
compositores como Sinhd, Pixinguinha e Eduardo Souto - este ultimo reconhecido
por suas contribuicdes ao género das marchas carnavalescas - souberam navegar
nesse ambiente cultural complexo. Através de estratégias inovadoras que incluiam
desde o recrutamento de intérpretes até o patrocinio de agremiagdes carnavalescas,
esses artistas consolidaram um modelo de promogao musical que influenciaram
profundamente a industria cultural brasileira (Diniz, 2006).

O processo de oficializagcdo do carnaval pelo Estado brasileiro, com especial

impulso durante a Era Vargas (1930-1945), representou uma estratégia politica de
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apropriacdo e domesticacdo do potencial subversivo da festa popular. Nesse
contexto, o samba - anteriormente criminalizado - foi ressignificado como expressao
musical nacional, enquanto o carnaval era elevado a categoria de celebragao civica.
A politica cultural varguista construiu uma narrativa de identidade nacional que
instrumentalizou a mesticagem, transformando elementos como o samba, o carnaval
e a figura do mulato em icones de uma suposta brasilidade homogénea (Germano,
1999, p. 137).

Contudo, essa construgdo simbdlica ndo eliminou as assimetrias sociais. A
ideologia da "democracia racial", embora apresentasse o carnaval como cenario de
integracdo harmoniosa, mascarava persistentes estruturas de exclusdo. Apesar
dessas contradicbes, a festa consolidou-se como o principal ritual de afirmacgao
cultural nacional, funcionando simultaneamente como mecanismo de coesao social
e representagao do imaginario popular brasileiro (Germano, 1999, p. 143).

O desenvolvimento histérico do carnaval no Brasil caracterizou-se pela
coexisténcia de multiplas formas de expressdao. Ao lado do entrudo colonial,
emergiram progressivamente outras modalidades festivas, incluindo os bailes de
mascaras de inspiracdo europeia, as Grandes Sociedades, os ranchos, os corddes
e, posteriormente com maior relevancia, as escolas de samba - cada uma refletindo
dindmicas sociais e culturais especificas (Da Matta, 1997; Goldwasser, 1975;
Queiroz, 1999; Von Simson, 2007).

O periodo de transigdo para o século XX testemunhou o aparecimento de
diversas expressdes carnavalescas populares no Rio de Janeiro. Corddes, ranchos
e blocos emergiram como manifestagcbes predominantemente negras e populares,
em um contexto de intenso crescimento demografico e urbanizacdo da capital
federal, que recebia grande fluxo de migrantes. Embora essas formas de celebragéo
tivessem raizes populares, registra-se a participagdo pontual de compositores das
camadas elites em algumas atividades (Almeida, 2013).

Como analisa Cabral (1974), os corddes representaram uma inovagao na
forma coletiva de vivenciar o carnaval carioca. Esses agrupamentos reuniram
participantes de diversas origens sociais, desde moradores de bairros aristocraticos
até ex-escravizados, constituindo espacos de relativa mistura social para a época.

Para Almeida (2013), muitos elementos culturais dos cucumbis (manifestagcao
de origem africana) permaneceram nos corddées mesmo apos sua transformagao em

ranchos. Contudo, esta transicdo trouxe significativas mudangas musicais: 0s

39



instrumentos de origem africana foram gradualmente substituidos por cordas e
metais, alterando o ritmo para a marcha-rancho - género musical que sintetizava
influéncias das paradas militares e procissdes religiosas. As constantes pressodes e
preconceitos das elites levaram os grupos carnavalescos a sucessivas reinvengdes:
inicialmente transformando corddes em ranchos, e posteriormente adaptando-se na
forma de blocos. Essas mudancas, contudo, ndo foram suficientes para eliminar
completamente a discriminacao contra as manifestagcées populares.

O surgimento de diversas modalidades carnavalescas - como as Grandes
Sociedades, Corsos, e posteriormente as escolas de samba - foi progressivamente
substituindo as antigas praticas do entrudo, marcando uma nova fase na histéria da
festa popular brasileira (Oliveira, 1996). A evolugao das Escolas de Samba
representou marco significativo, rompendo com a percepgao genérica que antes
englobava diversas manifestagbes culturais. Inspiradas na estrutura dos ranchos
carnavalescos, essas agremiacbes desenvolveram uma abordagem singular na
interpretacdo do samba, incorporando ritmos distintos, coreografias elaboradas e a
criagdo de instrumentos musicais préprios. Tal progresso nao so6 refinou o aspecto
musical, mas também consolidou o samba como uma expressao artistica
fundamental da cultura brasileira. A disseminagao pelos meios de comunicacao,
como o radio e a industria fonografica, juntamente com as inovagdes de diferentes
grupos sociais e regionais, enriqueceu o género, gerando multiplas variagbes que
continuam a evoluir na contemporaneidade (Lima, 2001).

Severiano (2008), descreve que a origem do termo "Escola de Samba" esta
diretamente associada as raizes do carnaval carioca, especialmente com a criagao
do bloco carnavalesco “Deixa Falar”, fundado por volta de 1925 no tradicional bairro

do Estacio, na cidade do Rio de Janeiro:

Quanto a denominagédo ‘Escola de Samba’, deveu-se a uma
natural vaidade dos Bambas do Estacio — alguns ja
compositores profissionais na ocasido — que, querendo se
distinguir dos rivais, proclamavam-se professores, pois, além
de viverem na vizinhanga da Escola Normal (que formava
professores), entdo localizada no Largo do Estacio, eram,
afinal, os criadores de um novo samba (Severiano, 2008, p.
119).

A criacado da escola de samba pode ser compreendida como uma estratégia

de afirmagao cultural adotada por grupos populares que buscavam garantir o direito
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de participar do carnaval segundo suas proéprias formas de expressédo. No caso da
Deixa Falar, fundada no bairro do Estacio, esse desejo se concretizou por meio de
uma organizagao coletiva que, embora semelhante aos blocos carnavalescos da
época, introduziu mudangas profundas na dinamica dos desfiles. A agremiacao se
destacou por apresentar um tipo de samba inovador, distinto do estilo tradicional,
além de incorporar instrumentos como o surdo e a cuica, atribuidos a Alcebiades
Barcelos e Jodo Mina. Essas inovacdes foram decisivas para atrair a adesao de
outros blocos e modificar o modelo processional dos antigos ranchos. Sendo assim,
era necessario criar um ritmo que permitisse aos integrantes do cortejo dancgar e
caminhar ao mesmo tempo, unindo movimento e musicalidade de forma inédita e
marcando uma nova etapa na histéria do carnaval (Fernandes, 2001; Severino,
2008).

Figura 2 — Primeira foto oficial da escola de samba Deixa Falar, desfile de carnaval de 1929.

Fonte: Silva, 2019, p. 69

No periodo inicial, as escolas de samba funcionavam de modo marcadamente
informal e enfrentavam limitagbes financeiras, recorrendo a criatividade coletiva
como forma de suprir recursos escassos. As atividades de concepgado e execugao
do desfile eram desempenhadas, em grande parte, por moradores da propria
comunidade, que atuavam como costureiras, bordadeiras e aderecistas, entre outras

funcdes (Valenga, 1996). O crescimento dessas agremiagcées no Rio de Janeiro
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relaciona-se, ainda, ao apoio de bicheiros: ao arrecadar contribuicdes para o desfile,
as escolas contavam com doagdes expressivas provenientes desse grupo, o que se
revelava decisivo para viabilizar seus projetos (Queiroz, 1999; Cavalcanti, 2008).

O carnaval em Sao Paulo consolidou-se no inicio do século XX, quando
negros e mulatos provenientes de cidades do interior, como Araraquara, Pirapora,
Tieté e Campinas, passaram a se reunir em pracas e terreiros, praticando
manifestagcdbes como o Jongo e a Umbigada. O primeiro grupo de samba registrado
foi o dos “Caip6s”, seguido pela criagdo de corddes carnavalescos, como o Camisa
Verde e Branco , fundado em 1914 por Dionisio Barbosa. Posteriormente, sob
influéncia de iniciativas que buscavam aproximar a capital paulista do clima do
carnaval carioca, surgiram as primeiras escolas de samba, sendo a mais antiga a
Lava Pés (1937), acompanhada de outras como Nené de Vila Matilde e Unidos do
Peruche. Diferente do Rio de Janeiro, marcado pela tradigdo dos ranchos, o samba
paulistano manteve forte influéncia dos corddes, o que explica a predominancia do
“‘bumbao” nas baterias, caracteristica que conferiu identidade prépria ao carnaval
paulista (Santos, 2021).

Ao se consolidarem como expressdes culturais organizadas, as escolas de
samba passaram a funcionar como campos culturais relativamente auténomos
(Bourdieu, 1989), estruturando suas proprias formas de hierarquia, distingéo e
legitimacao. Nesse contexto, definem-se os parametros de autenticidade do samba,
os temas reconhecidos como legitimos e os sujeitos considerados aptos a criar,
representar ou falar em nome da agremiacdo. Aspectos simbdlicos como narrativas
de origem, identidades nacionais, pertencimentos sociais € marcadores de diferenga
sao continuamente acionados e reinterpretados, revelando um processo dinamico e
permanente de construcao e reprodugao cultural.

Sob a perspectiva juridico-organizacional, as escolas de samba sao
formalizadas como associagdes de carater recreativo e musical, com foco principal
na participacdo nos desfiles carnavalescos (Goldwasser, 1975). Essas entidades
integram ligas ou associagdes que regulamentam os desfiles e instituem uma
estrutura simultaneamente hierarquica e competitiva: ha competicdo entre as
agremiagdes de um mesmo grupo (por exemplo, o Grupo Especial) e hierarquia
entre diferentes grupos — do Grupo 3 ao Grupo de Acesso, culminando no Grupo

Especial, onde se concentram as principais escolas. A cada carnaval, um sistema de
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avaliacdo por pontuagéo determina a ascensao ou o rebaixamento das escolas entre
os grupos (Barbieri, 2010).

A realizacao do desfile carnavalesco exige um trabalho continuo ao longo de
todo o ano. Na quadra da escola de samba, desenvolvem-se atividades como a
escolha do samba-enredo e os ensaios da comunidade. Paralelamente, no barracéao,
espaco frequentemente denominado “fabrica dos sonhos”, sdao produzidas as
alegorias e fantasias, cuja confeccdo pode, em parte, ser terceirizada (Magalhaes,
1997; Urbano, 2005). O ciclo de produgéo tem inicio imediatamente apds o
encerramento do carnaval, com a desmontagem dos elementos utilizados, a selegao
de materiais e o planejamento de estratégias de reaproveitamento e reciclagem para
o desfile do ano seguinte.

Seus membros se dedicam intensamente ao longo de todo o ano para realizar
uma apresentacdo que dura cerca de uma hora na avenida. Esse processo envolve
diversas etapas, profissionais e espagos, comeg¢ando com a escolha do enredo e
culminando no desfile carnavalesco. Dessa forma, o carnaval, no contexto das
escolas de samba, ultrapassa o evento festivo de fevereiro, configurando-se como
um processo permanente de criagdo artistica, planejamento e trabalho coletivo
(Cavalcanti, 2008).

Dentro desse contexto, o samba-enredo, estilo musical proprio das escolas de
samba, vai além de uma simples forma de cancao. Ele assume o papel de narrativa
simbdlica, carregada de significados historicos, sociais e culturais. Para Mussa e
Simas (2010), o samba-enredo opera como uma espécie de "mitologia da
brasilidade", ao reinterpretar acontecimentos historicos, celebrar figuras populares e
construir sentidos de identidade coletiva nas comunidades. O desfile das escolas,
portanto, pode ser compreendido como uma forma de expressao artistica completa,
onde se entrelagam musica, danga, literatura, cenografia e performance.

Segundo Lopes e Simas (2015), os desfiles carnavalescos podem ser vistos
como manifestacbes de uma “oralidade publica ritualizada”, na qual comunidades
inteiras se mobilizam para compartilhar suas memorias, suas lutas e sua visdo de
mundo. Dessa forma, o carnaval transcende o mero entretenimento, assumindo
também o papel de espaco simbdlico de resisténcia cultural e disputa politica, por
meio do qual as periferias buscam afirmar sua voz e sua identidade frente ao centro

simbalico do pais.
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De acordo com Bakhtin (2008), o carnaval mantém uma relagdo profunda
com as linguagens do teatro, sobretudo por incorporar aspectos ludicos
caracteristicos do jogo. No entanto, embora compartilhe elementos com as artes
cénicas, o Carnaval ndo se limita ao campo artistico. Para o autor, ele ocupa um
espaco liminar entre a arte e a vida, configurando-se como a propria realidade
vivida, mas expressa por meio de formas representativas. Essa ambiguidade permite
que o Carnaval opere simultaneamente como vivéncia e encenacdo, fundindo a
experiéncia cotidiana com sua dramatiza¢ao simbdlica. A performance carnavalesca,
marcada por expressdes teatrais, integra multiplas linguagens — visuais, sonoras e
corporais — e proporciona uma vivéncia sensorial coletiva, na qual a participagao da
multidao é essencial para a construgao do espetaculo.

A trajetéria historica do carnaval brasileiro revela uma manifestagcdo que
ultrapassa o campo do entretenimento, afirmando-se como um espelho sensivel da
sociedade e de suas contradi¢des. Enraizado na heranca africana e no sincretismo
cultural, o carnaval tornou-se um espacgo de invengao coletiva, resisténcia simbdlica
e afirmacéao identitaria. Ao longo de sua evolucédo se consolidou como territério de
convivéncia e de representagao social, onde o ludico se entrelaga ao politico e ao
cultural. Essa leitura historica oferece o alicerce para compreender a dindmica do
carnaval em Rio Claro/SP, contexto em que as escolas de samba locais se

inscrevem como guardias e renovadoras dessa tradicéo.

3.4 O Carnaval em Rio Claro/SP: trajetéria, patriménio e cultura

O Carnaval em Rio Claro - SP, configura-se como uma manifestagao cultural
de grande relevancia, que ultrapassa o carater meramente festivo. Trata-se de uma
celebragcdo marcada pela organizagao, pelo engajamento comunitario e pela
expressividade artistica, assumindo posi¢céo de destaque no cenario regional.

Conforme Hofling (2006), assim como ocorre em diversas cidades do pais, 0
Carnaval de Rio Claro consolidou-se como uma tradicdo cultural de grande
importancia. A festa € um marco no calendario da cidade, muito aguardado nao
apenas pelos moradores locais, mas também por turistas da regido. Esse prestigio é
resultado de uma longa historia carnavalesca, que remonta ao inicio do século XX.

Sua evolugdo é marcada por fases distintas, que transitam dos antigos entrudos,
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passando por bandas, blocos, clubes e ranchos, as Grandes Sociedades e
culminando nas grandes escolas de samba.

O entrudo, reconhecido como pratica ilegal, assim como em outras
localidades do Brasil também enfrentou resisténcia em Rio Claro. A repressao, ainda
que pouco documentada na producdo historiografica da cidade, possivelmente
ocorreu de forma contundente. Os jornais locais, a época, ndo conseguiam suprir a
demanda de registrar a correlagéo entre a atuacao policial e o enfraquecimento das
manifestagdes de alegria e festividade popular (Hofling, 2006)

No contexto do Carnaval brasileiro, as Grandes Sociedades representaram
uma forma de organizacgao festiva que incorporou, em seus cortejos, agrupamentos
especificos de musicos e folides, popularmente conhecidos como "Zé Pereiras", cuja
participagao era frequentemente anunciada e destacada pela imprensa da época. Zé
Pereira, uma figura lendaria de origem portuguesa, € um personagem que bate o
bumbo, encarregado de despertar os folides. Ele € homenageado no sabado que
antecede os trés dias do reinado de Momo (Hofling, 2006). Embora suas origens nao
estejam precisamente registradas, esse senhor portugués deu origem a grupos que
adotaram seu pseuddnimo e, em pouco tempo, passaram a exercer papel relevante

no cenario carnavalesco.

Figura 3 — Representacdo do Zé Pereira da década de 50.
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Em Rio Claro, esse modelo carnavalesco se manifestava de forma unica e
ritualizada. A Banda do Zé Pereira tinha a funcdo de recepcionar o Rei Momo
(Figura 3) na Estacao Ferroviaria. Em seguida, percorriam em cortejo a via publica
central (Avenida um), em direcdo ao palanque oficial. A folia era inaugurada com a
entrega das chaves da cidade ao Rei Momo pelas maos das autoridades municipais
(Baungartner, 2011).

Diversas Sociedades participaram ativamente desse periodo festivo em Rio
Claro, entre as quais se destacam a Sociedade Philarménica Rioclarense (est.
1879), o Grémio Recreativo dos Empregados da Companhia Paulista (est. 1896), a
Sociedade Dramatica Dangante Cidade Nova (est. 1917) e o Grupo Ginastico
Rioclarense (est. 1919). O carnaval local era amplamente incentivado pelo Club dos
Lyricos, grupo carnavalesco que contava com o apoio financeiro de sociedades
recreativas e das elites cafeeiras da cidade (Hofling, 2006).

Figura 4 — Rei Momo, Raya Jr. - Carnaval em Rio Claro, s.d.

Fonte: Acervo do Arquivo Publico e Histérico do Municipio de Rio Claro
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No inicio do século XX, o corso, um desfile que combinava caminhadas e
carros enfeitados, gradualmente suplantou as formas tradicionais de folia, como as
grandes sociedades, ranchos e blocos. Desse contexto, surgiu a batalha de flores,
posteriormente adaptada para confetes. Durante os desfiles, a comissao julgadora
passou a premiar carros e fantasias que apresentassem maior luxo e criatividade.
Inicialmente elitista, o corso tornou-se mais acessivel a medida que os carros
alegoricos se difundiram entre a populacgéao.

Em Rio Claro, os carros alegéricos e os corsos exibiam influéncias
significativas das praticas carnavalescas das metropoles. Entre os registros das
décadas de 1910 a 1925 destacam-se o Carro das Flores (1910-1920) e o carro
alegdrico do Grupo Ginastico Rioclarense, que representava gueixas (1925),
evidenciando a adocdo e adaptacdao de modelos metropolitanos no contexto local
(Hofling, 2006).

Figura 5 — Carro das Flores (1910-1920).
e W ISR ot -
i I.({uﬁb;;?‘? o R L % S

Pablicod Histérico~
Rin Cliras

/ ) $ /

e RN

X besan ?‘.}’ /‘ L g
" s 2 N R I P _‘.:”

rico do Municipio de Rio Claro

4

Fonte: Acervo do Arquivo Publico e Histo

47



Figura 6 — Carro alegérico do Grupo Ginastico Rioclarense: Representand gueixas (1925).
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Fonte: acervo do Arquivo Publico e Histérico do Municipio de Rio Claro

Demonstrado por Hofling (2006), na década de 1940, o carnaval de rua em
Rio Claro sofreu um profundo declinio, marcado por um periodo de crises e de
instabilidade, refletindo-se na redugcdo da criatividade musical, na escassez de
temas e na diminuicdo do talento artistico em comparacdo a década anterior.
Paralelamente, observou-se uma migragao gradual das festividades das ruas para
os salbes, indicando uma transformagao no espaco e na forma de celebragao do

evento carnavalesco:

O Carnaval de rua que ja ha alguns anos vem perdendo a sua
animacao, nao apresentou nada do que pudéssemos registrar,
a nao ser o grande movimento de nossa via principal e o
aparecimento de um ou outro fantasiado (Diario do Rio Claro,
11/fev/1943 apud Hofling, 2006, p.83).

A trajetoria das escolas de samba mantém uma relagéo intrinseca com o
desenvolvimento histérico do carnaval rio-clarense. Sua origem remonta aos antigos
desfiles de blocos e carros alegéricos, nos quais individuos profundamente
envolvidos com a manifestacdo popular assumiram a lideranca e mobilizaram a
comunidade a participar coletivamente da festividade (Baungartner, 2011).

A partir da década de 1950, observou-se o ressurgimento das festividades

carnavalescas em Rio Claro. Um marco importante nesse periodo foi a fundagao,
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em 25 de setembro de 1948, do Cordédo da Sociedade Beneficente José do
Patrocinio, por um grupo de moradores negros da cidade. Esta associacao
desempenhou papel significativo no desenvolvimento da cultura carnavalesca local,
contribuindo diretamente para o surgimento das duas primeiras escolas de samba —
entdo denominadas sociedades — da cidade: Voz do Morro e Tamoyo (Hofling,
2006).

Foi durante esse periodo que o carnaval em Rio Claro passou por um
processo significativo. A crescente e ativa participagdo da populagdo negra nos
festejos, introduziu novas expressdes culturais e direcionou a celebragdo para rumos
distintos, tornando o carnaval rio-clarense ainda mais vibrante (Hofling, 2006).

Conforme Baungartner (2011), durante a década de 1960, o carnaval de rua
passou por um declinio. Nesse periodo, os clubes locais aumentaram seus
investimentos em decoragdes, o que gradualmente transferiu a festa do espaco
publico para ambientes fechados. A tradicional competicdo de carros enfeitados
também migrou para os saldes, e os clubes comegaram a buscar patrocinios para

tornar as festividades mais luxuosas e sofisticadas.

Figura 7 — Carnaval Rio Claro, 1960 - Qrémio Recreativo Rioclarense.

—

Fonte: acervo do Arquivo Publico e Histérico do Municipio de Rio Claro.
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Contudo, em contrapartida, surgiram iniciativas para preservar o carnaval de
rua. Um exemplo notavel foi a realizagdo do primeiro grande concurso de resisténcia
carnavalesca, promovido com o objetivo de revitalizar e incentivar a pratica da folia
em espacgos publicos. Nesse sentido, o carnaval de Rio Claro foi voltando a agitar as
ruas com a cultura carnavalesca, pois ela estava “quieta demais” para um local que
ja havia ganhado o titulo de cidade mais carnavalesca do interior de Sao Paulo.
Assim, o carnaval de Rio Claro comegou a reanimar as ruas com sua tradicao
carnavalesca, que estava “excessivamente silenciosa” para uma cidade que ja havia
sido reconhecida como a mais carnavalesca do interior de Sdo Paulo (Baungartner,
2011).

Na década de 1970, o surgimento de novas escolas de samba inaugurou um
novo modelo de carnaval, atraindo os folides rio-clarenses para acompanhar os
desfiles. Fundado como bloco em 1973, os Indaias evoluiram progressivamente até
se consolidarem como escola de samba. No ano seguinte, foi fundada a Escola de
Samba “Samuca” (Grémio Recreativo Beneficente Escola de Samba Samuca, 1974).
Posteriormente, em 1976, constituiu-se a Escola de Samba “A Casamba” (Grémio
Recreativo Escola de Samba A Casamba, 1976). Em 1982, a escola de samba “Voz
do Morro” instituiu a GRASIFS — Voz do Morro (Grupo Académico Sociativo
Independente Faculdade do Samba “Voz do Morro”) com o objetivo de adequar-se a
nova dinamica carnavalesca inspirada nos moldes cariocas. Originada da renovacgao
de uma das agremiagdes pioneiras do carnaval rioclarense, a escola ndo apenas
acompanhou os modelos estabelecidos por A Casamba e Samuca, mas também
incorporou inovagdes que contribuiram para a consolidagdo de um novo padrao
festivo. Dentre essas contribuicbes, destacaram-se as “rumbeiras”, que abriram
caminho para a consolidagao da figura das atuais “rainhas de bateria” (Baungartner,
2011).

Na década de 1980, o apoio financeiro disponibilizado pela prefeitura ainda
nao era suficiente para colocar o carnaval na avenida. Ao longo da trajetéria do
carnaval, observa-se que o nivel de auxilio publico as escolas de samba variou em
diferentes periodos; contudo, independentemente dessas oscilagbes, as
agremiagdes sempre precisaram mobilizar esforgos préprios para obter recursos
adicionais, tanto materiais quanto financeiros (Baungartner, 2011).

Ainda de acordo com Baungartner (2011), com o crescimento das alegorias,

tanto em proporgdo quanto em quantidade, tornou-se inviavel a realizagdo dos
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desfiles no centro da cidade. Diante disso, em 1984, os cortejos foram transferidos
para a Avenida Visconde do Rio Claro, elevando o espetaculo a outro patamar.
Nesse cenario, foi fundado o Grémio Recreativo Cultural Beneficente Escola
de Samba Unidos da Vila Alema, incorporando e diversificando o leque de
agremiacoes a desfilar e abrilhantar a avenida. De acordo com o depoimento de
José Carlos Baungartner, em conjunto com Eda Maria Pizzirani Baungartner, ambos
fundadores da escola, concedido a Baungartner (2011), a criagcdo da agremiacao

ocorreu em 23 de margo de 1986, com sua estreia nos desfiles em 1987:

“Sou de Rio Claro mesmo, nasci aqui, vivi aqui, e nés fomos
um dos fundadores da escola de samba UVA que é Unidos da
Vila Alema, isso em 1985, e ela desfilou a primeira vez em
1986 (Eda Maria=1987!...). Ah desculpe (risos), 86 e ela
desfilou a primeira vez em 1987!” (Baungartner, 2011, p. 58).

No inicio da década de 1990, as escolas de samba de Rio Claro passaram
por um processo de crescimento gradual, favorecido tanto pelos incentivos da
prefeitura quanto pelas préprias formas de arrecadacdo das agremiagoes.
Entretanto, em 2000, apds os desfiles daquele ano, uma ordem municipal
determinou a suspensao das apresentagdes carnavalescas, sob a justificativa de
irregularidades na prestagcdo de contas das escolas. Essa interrupgao, que perdurou
por quatro anos, resultou em um periodo de estagnacdo do carnaval rioclarense,
ocasionando significativo declinio na atratividade e no desenvolvimento das

agremiacoes (Baungartner, 2011).
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Figura 8 — Carnaval Rio Claro, década 1990.
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Apds quatro anos de interrupgcao, os desfiles carnavalescos em Rio Claro
foram retomados em 2005. Entretanto, o retorno expés as limitagdes estruturais do
carnaval local, uma vez que a maioria das escolas de samba, sem sedes proprias,
enfrentou dificuldades para reorganizar-se no curto prazo disponivel. Nesse cenario,
apenas a Samuca conseguiu participar, beneficiada pela existéncia de sua sede, que
possibilitou a realizagao de ensaios, a construgéo de alegorias e a mobilizagao de
seus integrantes. Ja em 2006, o carnaval ganhou novo félego com a presenga, além
das agremiacdes tradicionais, de trés novas escolas: Porto Crystal, Pavao de Ouro e
Renascer. Apesar de inicialmente a Samuca manter-se como a mais estruturada,
progressivamente as demais escolas passaram a se fortalecer, elevando a qualidade
de suas apresentacdes. Esse processo foi consolidado em 2009, quando a UVA e A
Casamba conquistaram sedes proprias, o que favoreceu sua autonomia
organizacional, ampliou a capacidade de promover eventos e contribuiu para a
geracao de recursos financeiros (Baungartner, 2011).

Os blocos carnavalescos, que historicamente foram os precursores das
escolas de samba, voltaram a ganhar destaque ap6s um periodo de auséncia. Sua
retomada devolveu vigor ao carnaval local, atuando como nucleo formador de novas

agremiagoes. Em 2011, eles desfilaram em duas modalidades: os blocos-folia, de
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carater mais espontaneo e tradicional, e os blocos-escola, que ja incorporam
elementos tipicos das escolas de samba, como bateria, mestre-sala e
porta-bandeira, configurando-se como potenciais futuras escolas (Baungartner 2011
apud Diario do Rio Claro, 2011).

O carnaval de Rio Claro voltou a enfrentar um periodo de interrup¢ao a partir
de 2016, quando a gestdo municipal da época decidiu redirecionar os recursos
publicos anteriormente destinados ao carnaval para a area da saude (Arvolea,
2017). Como consequéncia dessa decisao, o evento ndo foi realizado em Rio Claro
nos anos de 2017, 2018 e 2019. Na sequéncia, em 2020, a continuidade da
suspensdo ocorreu devido as restricbes sanitarias decorrentes da pandemia de
covid-19, estendendo-se por mais dois anos.

Por outro lado, a gestdo municipal que assumiu em 2021 demonstrou um
compromisso mais expressivo com a valorizagdo e manutengédo da festa popular.
Nesse contexto, em 22 de novembro de 2022, a Camara Municipal de Rio Claro
promulgou a Lei n° 5.678, que reconheceu os desfiles das Escolas de Samba
durante o carnaval como Patriménio Cultural Imaterial do municipio (Almeida, 2022).
A aprovagao desta legislacdo reflete um movimento de revalorizagdo do carnaval
reconhecendo a tradigéo, a resisténcia e o esforgo das escolas de samba ao longo
dos anos.

Atualmente, as escolas de samba Grasifs, Samuca, Casamba e Unidos da
Vila Alema consolidam-se como as principais representantes do carnaval
rio-clarense, compondo o0 grupo especial da competicdo carnavalesca.
Paralelamente, outras agremiagdes, como Embaixadores do Samba e a escola
Ritmo Alvinegro (Gavides da Fiel), integram o grupo de acesso, contribuindo para a
diversidade e continuidade dessa tradicdo. Nesse contexto, o carnaval de Rio Claro
tem passado por um processo de revitalizacdo e reafirmacao de sua relevancia
cultural. As escolas de samba de Rio Claro vém aprimorando continuamente sua
estrutura organizacional e qualidade artistica, consolidando o carnaval como uma
manifestac&o cultural em constante evolugdo. Paralelamente, novos grupos e formas
de celebragdo surgem, ampliando as possibilidades de participacéo e reforgando o
carater plural dessa expressao popular.

Nao apenas nas capitais, mas também no interior, 0 carnaval garante nao
apenas a preservagdo de um legado simbodlico, mas também a vitalidade da

dindmica social e econbmica de Rio Claro, reafirmando-o como territério de
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pertencimento e memdéria compartilhada (Curinga, 2025). Nesse cenario, as escolas
de samba despontam como guardids e renovadoras dessa heranga, conectando
passado e presente por meio de praticas que integram arte, trabalho e identidade.
Entre elas, destaca-se o objeto de analise deste estudo — a Escola de Samba
Unidos da Vila Alema (UVA) — cuja trajetdria e relevancia sociocultural seréo

examinadas a seguir.

3.5 A Escola de Samba Unidos da Vila Alema: trajetéria, estrutura e funcgao

sociocultural

O Grémio Recreativo Cultural Beneficente Escola de Samba Unidos da Vila
Alema, a “Escola de samba UVA”, como é conhecida, foi fundada oficialmente em
23 de margo de 1986, constitui-se como uma associagao cultural sem fins lucrativos,
localizada no bairro Vila Alema, no municipio de Rio Claro/SP. Sua criagao foi
resultado da mobilizacdo de moradores da comunidade, impulsionados por Ernesto
Eduardo Bellan, e consolidada com a participagdo de figuras como José Carlos
Baungartner, Dilermando Weiss, Ubiratan Araribdia Pinto, Gumercindo Cerri,
Eduardo Bellan, Marcos Baungartner, Marcos Aurélio, Edson dos Santos, dentre
outros. Desde entdo, a agremiagédo se firmou como uma das mais representativas
expressdes da cultura popular rio-clarense, carregando em sua identidade visual o
simbolo do tamborim acompanhado de um cacho de uva, elemento que remete as
suas raizes culturais e comunitarias (Conheca, 1990).

A estreia da UVA na avenida ocorreu em 1987, quando, ainda conhecida
como “cagulinha”, apresentou o enredo “Festeja Brasil”, reunindo aproximadamente
500 figurantes. Nesse primeiro momento, a participacdo teve carater néao
competitivo, pois, segundo o regulamento municipal vigente, era necessario realizar
dois desfiles para que a agremiacdo pudesse integrar oficialmente o concurso
carnavalesco (UVA, 1987). Em 1988, a escola realizou seu primeiro desfile oficial,
destacando-se pela animagdo, pelo samba no pé de seus integrantes e pela
apresentacao marcada pelo bom gosto e pela garra manifestada na avenida,
embora n&o tenha conquistado o troféu (Na estreia, 1988).

Apesar de ter surgido no bairro Vila Alem&, com a proposta inicial de
promover atividades culturais na comunidade local, a Escola de Samba Unidos da
Vila Alema rapidamente ampliou sua representatividade, atraindo figurantes de
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diferentes regides da cidade. Esse processo fez com que a agremiagao
ultrapassasse os limites do bairro de origem, ainda que preservasse em sua
denominacéo a tradicdo vinculada ao territério onde nasceu (Conhecga, 1990).

Em 1994, a escola recebeu o Troféu “Oui de Ouro”, entregue a presidéncia
de Ronan Reginatto, reconhecimento que simbolizou a forga e o crescimento da
agremiagao, mesmo tendo iniciado sua trajetéria de forma modesta. Ao longo dos
anos, a UVA conquistou outras edicbes desse prémio, destacando-se em seu
segundo desfile como a melhor comissédo de frente do carnaval rioclarense (Unidos
da Vila Alem3, s.d.).

O primeiro titulo oficial da escola veio em 1995, em uma disputa acirrada que
teve como critério decisivo a avaliacdo do casal de mestre-sala e porta-bandeira
(UVA é camped, 1995). Desde sua fundacdo, a UVA destacou-se pela inovagao,
adotando uma comissao de frente formada exclusivamente por mulheres — tradicéo
que se manteve por muitos anos. Ao longo de sua trajetdéria, a agremiacao
conquistou seis titulos de camped do carnaval de Rio Claro (1995, 1996, 2000,
2023, 2024 e 2025), trajetoria marcada pela renovacéo, pelo engajamento popular e

pela contribuicdo efetiva a cultura local (Unidos da Vila Alema, s.d.).

Figura 9 — Desfile UVA: A festa do vinho, 1996.

‘

Fonte: acervo do Arquivo Publico e Histérico do Municipio de Rio Claro
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De acordo com seu Estatuto (2005), a instituicdo tem por finalidades o cultivo
da musica popular e do folclore brasileiro, bem como o desenvolvimento de
atividades culturais, artisticas, sociais e esportivas. Também se destaca por
promover campanhas filantropicas e colaborar com 6rgéos assistenciais, assumindo
um papel de relevancia social. A agremiagcdo, ao longo de sua historia, sempre
reforcou sua postura inclusiva, ndo admitindo discriminagdo de raga, cor, sexo,
religido ou classe social, demonstrando seu carater democratico.

Um dos grandes desafios enfrentados pela Escola de Samba UVA, foi a
auséncia de sede propria, situacdo superada apenas em 2016, quando a
agremiagao passou a dispor de um espacgo definitivo para a realizagdo de suas
atividades. Reconhecida como uma “escola-familia”, a UVA desenvolve uma série de
projetos de carater social e cultural, tais como campanhas voltadas a pessoas em
situagdo de vulnerabilidade, arrecadag¢des de alimentos e agasalhos, e o tradicional
Natal Solidario. Além disso, oferece cursos gratuitos de danga, teatro, cavaquinho e
violdo a populacédo, e mantém o Projeto Cisne do Amanha — filial em Rio Claro —
voltado a formacado de mestres-salas, porta-bandeiras e porta-estandartes. Os
participantes dessas iniciativas encontram a possibilidade de gerar renda por meio
de producdes artisticas relacionadas ou ndo ao carnaval, o que, além de favorecer a
qualificacao profissional, contribui para a formacao de sujeitos criticos e conscientes,
ampliando as possibilidades de insercao social. Tais acdes evidenciam o papel da
agremiagao como agente de promogéao social, educagao cultural e fortalecimento da

cidadania (Unidos da Vila Alem3, s.d.).
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Figura 10 — Projeto Cisne do Amanh&, 2025.

A bateria oficial, denominada “Furia”, tornou-se um dos simbolos da
agremiagao, realizando diversas apresentagdes na regido por meio do projeto
Samba Show. Além de sua funcgéao artistica, mantém um compromisso pedagdgico,
oferecendo atividades de ensino de instrumentos de percussdao na chamada
“Escolinha”, fortalecendo a tradicdo do samba em Rio Claro, formando novos
musicos e garantindo a continuidade da cultura musical comunitaria (Unidos da Vila

Alema, s.d.)

57



Figura 11 — Bateria Furia, 2024.

Fonte: Arquivo interno da Unidos da Vila Alema, 2024

A instituicdo apresenta uma estrutura administrativa composta por Assembleia
Geral, Conselho Deliberativo, Conselho Fiscal e Diretoria. Seus associados séo
categorizados em efetivos, beneméritos, honorarios e figurantes, cada um com
direitos e deveres distintos. O trabalho é integralmente voluntario, sem qualquer tipo
de remuneragéo, reafirmando o carater comunitario da agremiagéo. A Diretoria conta
com cargos que vao desde presidente e vice-presidente até funcgdes voltadas
especificamente ao patrimdénio, ao social, a cultura e ao carnaval. O Diretor de
Carnaval, por exemplo, tem a tarefa de estruturar as alas, coordenar harmonia,
alegorias e sonorizagao, enquanto o Diretor Cultural é responsavel pela escolha de
temas, concursos de samba-enredo e atividades educativas (Estatuto GRCBES
UVA, 2005).

Ao longo de sua trajetoria, a UVA também recebeu em seus desfiles
personalidades da midia e da musica popular brasileira, como Rita Cadillac (2010),
Scheila Carvalho (2011), Royce do Cavaco (2012) e Ivy Moraes (2024). Essa
visibilidade reforgcou sua presenca regional e fortaleceu seu vinculo com a
comunidade. Mesmo em momentos de adversidade institucional, como a suspensao
dos desfiles oficiais em 2017, em razdo de mudancgas na gestdo municipal, a escola
nao interrompeu suas atividades, participando de eventos e desfiles em cidades
vizinhas — como Cordeirépolis, Ibaté e Santa Cruz da Conceicdo —, além de
manter oficinas culturais ativas (Unidos da Vila Alem3, s.d.).
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Em 2020, a escola enfrentou um de seus maiores desafios: um incéndio de
grandes proporc¢des destruiu fantasias, instrumentos da bateria, materiais de oficina
e demais bens, comprometendo seriamente sua estrutura. A tragédia, contudo, nao
paralisou a comunidade. Com forte mobilizacdo popular, campanhas de
arrecadacio, doacdes e eventos virtuais, a escola foi reconstruida, inclusive com
melhorias em sua sede, simbolizando um verdadeiro renascimento “das cinzas”
(Unidos da Vila Alema, s.d.).

Do ponto de vista patrimonial e financeiro, a UVA mantém-se por meio de
contribuicdes dos associados, atividades proprias e de verba municipal destinada ao
carnaval, aplicando todos os recursos na manutencao e no desenvolvimento de seus
objetivos. Em caso de dissolugdo, o estatuto determina que os bens sejam
destinados a instituicbes congéneres ou 6rgaos publicos, em conformidade com a
legislagéo (Estatuto GRCBES UVA, 2005).

Mesmo durante os periodos em que o municipio ndo promoveu desfiles
oficiais, a Escola de Samba UVA manteve suas atividades, participando de desfiles e
apresentacgoes artisticas em cidades da regido, como Cordeirépolis, Santa Cruz da
Conceicao e Ibaté, além de dar continuidade as suas oficinas culturais. O retorno
oficial do carnaval em 2023, promovido pela Prefeitura de Rio Claro, marcou um
ponto alto da historia recente da agremiagdo. Com o enredo “Faga-se a Luz: A UVA
em uma Explosado de Cores”, a escola conquistou o titulo de campea, emocionando
a populagao local e reafirmando seu protagonismo (G1, 2023). Em 2024, repetiu o
feito com o bicampeonato, apresentando o enredo “Ku’ya — Os Verdes Cantos do
Jodo de Barro”, inspirado em uma lenda indigena, que uniu espetaculo estético e

reflexao cultural (Silva, 2024).
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Figura 12 — Desfile UVA: Ku’ya — Os Verdes Cantos do Jo&o de Barro, 2024.

Fonte: Paula Caldas, 2024

A escola de samba UVA foi batizada em 2024, pela Sociedade Rosas de
Ouro, escola de samba da cidade de S&o Paulo, fundada em 1971, no bairro
Brasilandia, sendo uma das mais tradicionais, consagradas e vitoriosas escolas de
samba paulistanas (Sociedade Rosas de Ouro, 2024). O batismo de uma escola de
samba é um rito simbdlico que marca sua legitimagdo no universo carnavalesco,
realizado por meio do reconhecimento de uma agremiagdo mais antiga, a madrinha.
Esse vinculo de compadrio, conforme destaca (Ferreira, 2014), pode se estabelecer
por diferentes critérios, como semelhanga de cores, afinidade entre dirigentes ou
proximidade geografica, mas exige que a madrinha seja tradicional e reconhecida no
carnaval. No ritual de batismo, a escola afilhada busca refletir e incorporar os valores
e tradicbes de sua madrinha, fortalecendo sua identidade entre as demais
agremiagdes. A cerimdnia tem como foco simbdlico os pavilhdes e a danga de quem

os conduz, expressando a unido e a continuidade entre as escolas.
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Figura 13 — Batismo UVA pela Sociedade Rosas de Ouro, 2024.

Fonte: Arquivo interno da Unidos da Vila Alema, 2024

Mais do que uma celebracao, o batismo representa a transmissao de valores
e saberes, fortalecendo a nova escola tanto no plano simbdlico quanto no pratico. A
solidariedade entre madrinha e afilhada pode se manifestar em apoio material e
logistico, como doagdes, empréstimos de instrumentos, fantasias ou participagao de
ritmistas e alas. O ponto culminante da cerimbnia ocorre quando os casais de
mestre-sala e porta-bandeira, conduzindo os pavilhdes, dangam em circulo, selando
os lagos de parentesco entre as agremiagdes (Blass, 2011; Urbano, 2006).

Em 2025, a UVA alcangou o tricampeonato consecutivo do carnaval de Rio
Claro, consolidando-se como uma das principais forcas do samba no interior
paulista. A conquista veio com o enredo “Ashyan — Caminhos da Seda”, propondo
uma viagem pelas antigas rotas comerciais do Oriente, destacando sua importancia
na ligagdo entre Oriente e Ocidente. O desfile revisitou povos e impérios que
desapareceram ou deram origem a novas civilizagdes, ressaltando o papel dessas
rotas na circulagdo de mercadorias e na difusdo de culturas (Silva, 2025).
Atualmente, a escola se prepara para o carnaval de 2026, celebrando seus 40 anos

com o enredo ja definido: “OZ - Na Magia da Vila”, a agremiagao propde conduzir o
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publico a um universo magico, em que sonhos e fantasias se entrelacam ao ritmo do
samba (Escola, 2025).

Figura 14 — Desfile UVA, 2025: 1° Porta-bandeira e Mestre-sala.

RiollOCLARo | (@

Fonte: Prefeitura Municipal de de Rio Claro, 2025

Dessa forma, a trajetoria da UVA ilustra que as escolas de samba
ultrapassam o estatuto de simples instituigdes culturais ou artisticas,
configurando-se como espagos de sociabilidade e resisténcia, onde se constroem
lacos de pertencimento e se afirmam identidades coletivas. Em seu percurso, a
agremiagao consolidou um lugar que €, simultaneamente, geografico e simbdlico,
territorio onde memorias se entrelagam a projetos comunitarios continuamente
reinventados pelas geragdes. Esse campo de significados e representagdes
manifesta-se na prépria estrutura simbdlica e organizacional das escolas de samba,
cuja analise, desenvolvida na proxima secdo, possibilita compreender como se
instituem os ritos, signos e dindmicas que sustentam e renovam a vitalidade dessas

expressoes culturais.
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Quadro 1 — Histérico dos Desfiles da UVA (1986 a 2026).

Ano Colocacgao Grupo Enredo
Foi fundada em 1986. A Escola de samba UVA nao desfilou.

1987 N&o concorreu N/A Festeja Brasil

1988 5° lugar N/A Pra n&o Dizer que néo
Falei das Cores

1989 5° lugar N/A Deitar e rolar neste
chao

1990 Empate 3° lugar N/A Olha o passarinho

1991 5° lugar N/A Cara ou Coroa

N&o houve desfile de carnaval em 1992.
1993 5° lugar N/A Breganejo
1994 3° lugar N/A Em dia com a noite
1995 Camped Especial Espelho, espelho
meu...que destino
terei eu?
1996 Campeé Especial A festa do vinho
1997 Vice - Campea Especial Navegar foi preciso
N&o houve desfile de carnaval de 1998 a 1999.

2000 Campea Especial Bailando com Aton
Nao houve desfile de carnaval de 2001 a 2004.
A Escola de samba UVA nao desfilou em 2005.

2006 3° lugar Especial A festa do vinho
(reedigao)

A Escola de samba UVA nao desfilou em 2007.

2008 Vice - Campea Acesso A Verde e Branco
embriaga a nossa
vida, a doce cana que
nos move no engenho
do futuro, destila
energia

2009 Campea Acesso Era uma vez, uma
Terra Encantada onde
a UVA se transforma
num Conto de Fadas

2010 Vice - Campea Especial Os 4 elementos, a
UVA em busca da
esséncia da vida
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2011 3° lugar Especial Que loucura! No
hospicio da folia, a
UVA é 25 anos de

Alegria

2012 3° lugar Especial Fim, estamos
preparados!

2013 4° lugar Especial A vila abre as cortinas,

um espetaculo
musical... Vou bailar
nesta alegria, hoje é
festa, é carnaval!

2014 4° lugar Especial Na chama da
tentacdo, a UVA é o
fruto da salvacéao

2015 3° lugar Especial No Tempo de Deus...
2016 3° lugar Especial Tirar da terra o milagre
do samba

Nao houve desfile de carnaval de 2017 a 2022.

2023 Campea Especial Facga-se luz: a UVA em
uma explosao de
cores

2024 Campea Especial Ku'ya - Os Verdes
cantos do

Jodo-de-Barro

2025 Campea Especial Ashyan - Caminhos da
Seda

2026 Em processo Em processo “OZ - Na Magia da
Vila”

Fonte: elaborado pela autora (2025)

3.6 O Universo Simbodlico e Estrutural de uma Escola de Samba: entre ritos e

signos

As escolas de samba, originarias do Rio de Janeiro, constituem
manifestacbes culturais dindmicas que se transformam e se adaptam as
especificidades locais, mantendo, entretanto, estruturas organizacionais
semelhantes. Apesar das variagdes regionais, todas compartilham o objetivo de
preparar-se de forma meticulosa para o desfile anual, cujo planejamento pode se
estender por mais de 300 dias. A qualidade da apresentagcdo € avaliada por

comissdes julgadoras, considerando diversos quesitos que demandam organizagao
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profissional, contratacdo de especialistas, ensaios continuos e trabalho coletivo
(Silva, 2019).

Para compreender de que maneira as entidades culturais representadas
pelas escolas de samba desenvolvem suas atividades, € fundamental analisar suas
dimensdes culturais, sociais e econOmicas. Esse processo envolve desde o
planejamento e a elaboracdo dos projetos anuais até a aquisicdo de materiais, a
construgcao das alegorias e a concepgao artistica dos desfiles competitivos. Entre as
etapas de pré-producdo e producdo, uma série de agdes € realizada — como 0
desmonte e o reaproveitamento de fantasias e alegorias do ciclo anterior, a definigao
do enredo que norteara o novo carnaval e a formulagdo das estratégias e
investimentos necessarios a sua execucado (Ferreira, 2012). Nesse cenario,
destaca-se o papel essencial da diretoria das agremiacdes, cuja atuacao €
determinante para o sucesso de todo o processo organizacional e criativo (Ferreira,
2012 apud Carvalho, 2021).

A estrutura organizacional de uma Escola de Samba é composta, em geral,
por um presidente, um presidente de honra, vice presidente e diretores responsaveis
por diferentes areas, como administrativa, financeira, juridica, de carnaval, barracao,
harmonia, comunicacao, bateria, cultural, social e patriménio, além de equipes de
limpeza, vigilancia e manutencao (Fernandes, 2009). As atividades ao longo do ano
seguem um cronograma rigoroso, dividido em etapas de producao de fantasias e
aderecgos, confec¢cdo de carros alegéricos, preparagdo musical (samba-enredo e
bateria) e ensaio das performances e coreografias.

Também é importante destacar o papel desempenhado pelos enredistas,
profissionais responsaveis por elaborar, anualmente, o enredo que serve como €ixo
narrativo e conceitual do desfile. Sao eles que realizam as pesquisas e criam a base
literaria que orienta e integra todos os demais elementos artisticos e culturais da
escola de samba, impulsionando o conjunto de atividades que culminam na
apresentacao do desfile (Ferreira, 2012).

O enredo, escolhido pelo carnavalesco em conjunto com a comisséo de
carnaval, orienta toda a produgdo artistica, incluindo carros alegéricos, fantasias e
coreografias, desenvolvidos por artesdos e voluntarios nos barracdes. Os protétipos
das fantasias sao elaborados nos meses de maio e junho, enquanto a confeccao
final ocorre a partir de agosto, sob supervisdo dos chefes de ala, que também
cuidam da comercializagdo ou distribuicdo das pecgas (Fernandes, 2009).
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Paralelamente, os compositores criam o samba-enredo, selecionado por meio de
concursos internos que definem a composicao oficial da escola. A execugao musical
€ conduzida pelo grupo de cantores e pelo intérprete principal, sendo avaliada em
critérios como letra, melodia, harmonia e evolugéo durante o desfile (Silva, 2019).

Os carros alegéricos sdo coordenados pelo Diretor de Barracao, cuja fungao
€ gerenciar a montagem das alegorias, desde a selegcdo e reaproveitamento de
materiais até a finalizagdo com pintura, decoragao, instalagdes elétricas e efeitos
mecanicos. O Diretor de Carnaval atua como elo entre a presidéncia e os diversos
setores, garantindo a execugdo do planejamento artistico e o funcionamento
eficiente das linhas de producgado, supervisionando aspectos técnicos do desfile,
como harmonia, evolugédo da bateria e andamento do samba-enredo (Lopes; Malaia;
Vinhais, 2010).

A bateria, considerada o “coracdo” da escola, € composta por dezenas a
centenas de ritmistas e liderada pelo Mestre de Bateria, garantindo a manutencgao do
ritmo e a integracdo com os demais segmentos. O casal de Mestre-sala e
Porta-bandeira conduz o pavilhdo, simbolo maior da agremiag¢ao, enquanto a ala das
baianas preserva tradi¢des culturais e historicas, e a ala de passistas representa a
esséncia do samba no pé (Silva, 2019).

A velha guarda atua como guardia do conhecimento e da memdria da escola,
enquanto a comissao de frente e as alas coreografadas introduzem a narrativa do
enredo e enriquecem a apresentagao estética, muitas vezes mantendo elementos
surpresas até o desfile. Outras alas podem ter carater comercial ou comunitario,
permitindo a participacdo de membros e da populagdo em geral (Nilson, 2024).

A denominada Velha Guarda, no contexto do samba e das escolas de samba,
corresponde a um coletivo formado por senhores e senhoras estreitamente
vinculados a histéria e & memdria dessas agremiagdes. Trata-se de um grupo que
mantém forte inser¢cdo no cotidiano das escolas, participando de eventos,
confraternizacbes e festividades, muitas vezes organizadas por seus proprios
integrantes, com a finalidade de arrecadar recursos para a producédo de trajes
utilizados em desfiles e apresentacdes. Além disso, sua atuacido envolve encontros
que visam preservar e transmitir as narrativas e tradicdes relacionadas ao universo
das escolas de samba. Embora ndo seja uma ala de carater obrigat6rio, observa-se
que a maioria das agremiagdes carnavalescas mantém uma Velha Guarda ativa,

cuja presenga se estende ndo apenas aos desfiles, mas também a organizagao de

66



diferentes celebragdes e atividades culturais ao longo do ano, voltadas a valorizagao
do samba. Nesse sentido, como ressalta Cocentino (2015, p. 136), esse segmento &
marcado pela tradigao e pelo ritual, permanecendo como um nucleo representativo e
coeso na contemporaneidade (Cocentino, 2015, apud Nilson, 2024).

A gestdo da escola envolve captagédo de recursos, organizagado de eventos e
coordenacao administrativa, conduzida pelos diretores sob lideranca do presidente e
vice-presidente. Embora a configuragcao apresentada represente a estrutura basica
de uma escola de samba, cada agremiagdo apresenta caracteristicas proprias,
adaptando seus segmentos as condigdes locais e aos desafios enfrentados (Silva,
2019).

De acordo com Rodrigues (2012) outra pratica tradicional das escolas de
samba, consiste em beijar o pavilhdao representando a mais alta forma de reveréncia
dentro das agremiag¢des, devendo ocorrer apenas uma vez durante o evento. A
homenagem inicia-se pelo presidente, autoridade maxima, e segue para convidados
ilustres e representantes dos diferentes segmentos, como o mestre de bateria, a
presidente da ala das baianas, o lider da Velha Guarda e o intérprete oficial. Quando
um diretor recebe o pavilhdo, ele o faz em nome de todo o seu segmento,
simbolizando a honra coletiva do grupo.

Ainda para a autora, €& também tradicdo apresentar a bandeira a
representantes de outras escolas, em sinal de respeito e fraternidade entre as
agremiagdes. Por se tratar da maior honraria concedida pela escola, o gesto exige
conduta e vestimenta adequadas, sendo considerado desrespeitoso que alguém
vestido de forma informal — com boné, camiseta sem mangas, bermuda ou chinelo
— ou sob efeito de alcool participe do ritual. Compete ao diretor de harmonia zelar
pela solenidade do momento, orientando a quem o pavilhdo sera apresentado, a fim
de preservar o valor simbdlico e o respeito que esse ato representa.

Mais do que instituicbes voltadas a producado de espetaculos, as escolas
configuram-se como espacos de sociabilidade e resisténcia, nos quais o fazer
artistico e o convivio comunitario se entrelagam em torno de valores identitarios
compartilhados. A organicidade entre suas dimensdes administrativa, estética e
simbdlica manifesta a forca das relagdes sociais que mantém viva essa
manifestacdo popular, permitindo compreender o carnaval como pratica que traduz

memorias, hierarquias e sentidos de comunidade.
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Em sintese, compreender a estrutura simbdlica e organizacional das escolas
de samba permite reconhecer nelas espagos de criagdo coletiva, memodria e
identidade. Essa leitura oferece base para a analise empirica desenvolvida a seguir,
na qual se investigam as expressdes concretas dessas dimensdes no cotidiano e

nas vivéncias da Escola de Samba Unidos da Vila Alema (UVA).
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4 RESULTADOS E DISCUSSOES

A analise dos dados obtidos por meio de entrevistas e questionarios aplicados
aos integrantes da Escola de Samba UVA permitiu compreender a relagao
sujeito-lugar e os significados atribuidos a instituicdo pelos participantes. Foram
consideradas tanto questdes fechadas, de carater quantitativo, quanto abertas,
possibilitando a identificagdo de percepc¢des qualitativas acerca do papel simbdlico e
cultural da escola. Com base nos instrumentos de coleta e analise adotados, os
resultados provenientes das observagdes e registros das atividades, examinados em
consonancia com os objetivos propostos pela pesquisa, estdo dispostos nos tépicos

seguintes.

4.1 Analise do questionario aplicado aos integrantes da UVA

Do total de 92 (noventa e dois) respondentes do questionario, 8 (oito) com
menos de 18 (dezoito) anos foram excluidos, sendo considerados para a analise
apenas os maiores de idade. De acordo com o Gréfico 1, a faixa etaria predominante
entre os participantes situa-se entre 35 e 44 anos (28,6%). O Grafico 2 evidencia
que a maior parte pertence ao setor da bateria, representando 40% das respostas.
Embora a escola tenha se originado no bairro Vila Alema, apenas seis participantes,
equivalentes a 3% do total das respostas, residem nessa localidade, o que
demonstra que sua influéncia ultrapassa os limites do bairro e alcanga diferentes
regides do municipio de Rio Claro. Ademais, conforme o Grafico 3, verifica-se que a
maioria conheceu a escola por meio de “conhecidos”, o que ressalta a importancia

das redes sociais e afetivas na insergéo dos sujeitos na agremiacao.
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Grafico 1 — Faixa etaria dos integrantes da UVA (participantes do questionario).
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Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Grafico 2 — Integrantes da UVA por setores.

@ Diretoria @ Bateria @ Alas Tematicas (variadas) Casal de Mestre sala e Porta bandeira

@ Harmonia @ Na&o faz parte de nenhum setor Outros

Fonte: Elaborado pela autora (2025)
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Grafico 3 — Primeiro contato com a UVA.
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Fonte: Elaborado pela autora (2025)

No que se refere aos dados que indicam uma forte identificacdo dos
participantes com a Escola de Samba Unidos da Vila Alema, como simbolo de
representatividade cultural (Grafico 4), observou-se que 75% atribuiram nota
maxima (10) ao grau de representagao da escola em relagéo a cultura e as tradi¢gdes
da comunidade, enquanto 9,5% atribuiram nota 9 e 8,3% nota 8, sendo pouco
frequentes notas inferiores — demonstrando que mais de 90% dos participantes
percebem a UVA como uma instituicdo que traduz, preserva e projeta os valores
culturais.

Nesse sentido, a escola é reconhecida como patriménio imaterial da
comunidade, em consonancia com o que Silva (2022) define como o conjunto de
praticas e saberes constantemente recriados que garantem a continuidade das
tradicoes e identidades coletivas. De acordo com Suess e Ribeiro (2017), trata-se de
um espago reconhecido por suas referéncias, podendo ser individual ou

compartilhado, funcionando como um centro de valor e de caracteristicas préprias.
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Grafico 4 — Percentual da representatividade cultural da UVA.
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Fonte: elaborado pela autora (2025)

O Quadro 2 demonstra que a Escola de Samba UVA constitui-se em um

espaco multifacetado, conforme indicado pelas respostas qualitativas distribuidas
nas seguintes categorias: Acolhimento e pertencimento (53,6%); Papel social e
beneficente (35,7%); Inclusdo e diversidade (26,2%); Educagdo nao formal e

desenvolvimento pessoal (20,2%) e Valorizagdo da cultura popular (16,7%). Cabe

ressaltar que 8 integrantes (9,5%) ndo responderam a pergunta, enquanto 2

participantes (2,4%) declararam que a escola ndo desempenha um papel para além

do carnaval.

Quadro 2 — Pa

pel da Escola de Samba para além do carnaval (categorias sintetizadas).

Categoria Tematica

Exemplos de Respostas

Interpretacao / Sentido

Autores de Apoio
Tedrico

1. Acolhimento e
pertencimento

“A UVA é uma familia”;

“Sim, acolhimento e
pertencimento de todos”;
“Sentimentos de familia,
amizade, respeito e
companheirismo”;

“‘Acolher pessoas, ser uma
escola que realmente se

preocupa com a comunidade.”

A escola é associada a
construcdo de lagos
afetivos. O espago é
vivido como lugar de
acolhimento, seguranca
emocional e
pertencimento coletivo.

Tuan (1980);
Marandola Jr.
(2012).
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2. Papel social
beneficente

e

“Durante o ano a escola realiza
um trabalho social importante
na comunidade”;

“A agremiagcdo em si tem
programas beneficentes para
comunidades que precisam de
ajuda, sendo doagédo de roupas,
alimentos, entrega de presentes
para criangas.”

Revela o reconhecimento
da escola como agente
social atuante, promotora
de solidariedade e apoio
comunitario. A UVA ¢é
percebida como espaco
de agcdo cidada e
responsabilidade social.

Farias (2015); Silva
(2022).

3. Inclusao
diversidade

e

“Tem preto, branco, rico, pobre,
gay, lésbica e todos sao
tratados exatamente iguais”;
“Papel social muito forte,
alinhado a um ambiente que
respeita e une pessoas e
classes totalmente diferentes,
num unico proposito.”

Demonstra que a escola
& vista como ambiente
inclusivo e plural, onde as
diferencas séo
respeitadas e celebradas,
promovendo convivéncia
e igualdade.

Hall (2002);
\Woodward (2000).

nao
e

4. Educacgao
formal
desenvolvimento
pessoal

“Aprende-se de tudo com todos
no decorrer do ano”;
“Desenvolvimento de
habilidades e aptiddes, como
tocar instrumentos,
confeccionar fantasias”;

“E uma terapia agradavel, faz
bem estar 13”;

‘A UVA me ajudou a me
desenvolver melhor como
humano.”

Relne percepgdes sobre
o] papel educativo,
formativo e emocional da
escola. A UVA é vista
como espaco de
aprendizado, superagéo,
desenvolvimento humano
e fortalecimento da
comunidade.

Becker (1993);
Farias (2015);
Carlos (2007).

5. Valorizagdo da
cultura popular

“Preservagdo e valorizagao da
cultura popular”;

“A escola tem papel importante
na cultura da cidade”;

“Incentivo cultural.”

A Escola de Samba UVA

& reconhecida como
promotora da cultura
popular e guardia das

tradicbes carnavalescas,
atuando como expressao

viva do patrimonio
imaterial promovendo
aprendizado e
fortalecendo identidade

cultural.

Tuan (1979); Hall
(2016) Cuche
(1999); Santos

(1996).

Fonte: Elaborado pela autora (2025)
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Figura 15 — Nuvens de palavras que representam a UVA.
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Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Na Figura 15, apresenta-se, de forma sintetizada, a nuvem de palavras
atribuidas a Escola de Samba Unidos da Vila Alema (UVA), proporcionais a
frequéncia de ocorréncia. Termos como alegria, amor, unido, familia, liberdade e
comunidade se destacam, reforgando a percepcdo da escola como territério de
vinculos afetivos e pertenga. Essa dimensdo expressiva converge com Fernandes
(2010), para quem o lugar — permeado por identidade, sentido e valor cultural — se
constitui por elementos materiais e imateriais que condensam significados da
experiéncia vivida. Assim, o lugar torna-se emblema de convivéncia, satisfacdo e
reconhecimento mutuo, consolidado por lagos emocionais ao longo do tempo. Essa
percepgao também dialoga com Relph (1976, 2012), que entende o lugar como
ancoragem existencial e aspecto essencial da experiéncia humana, onde se
constroem vinculos identitarios e afetivos que conferem sentido a vida cotidiana.

Aspectos de auto expressdo e liberdade também emergem quando os
respondentes afirmam que podem “ser quem sao”, “expressar sua arte” e

“‘comunicar-se pelo samba”, confirmando a escola como espacgo de subjetividade e
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representacdo cultural. Além disso, mencbes a “cura”, “terapia”, “superacdo” e
“saude para a alma” indicam que o vinculo com a UVA extrapola a pratica artistica,
assumindo esfera emocional e existencial que favorece o bem-estar e o sentido de
vida (Tuan, 2013; Relph, 2012). Termos como “cultura”, “aprendizado”, “trabalho
coletivo” e “producdo de conhecimento” expressam a UVA como guardido de
tradicdes vivas, acervo simbdlico da comunidade e memdria social em movimento,
no qual saberes e praticas sao transmitidos e recriados, reforcando a identidade

local e a valorizag&o da cultura popular (Silva, 2022).

Gréfico 5 — Classificagdo de pertencimento dos integrantes da UVA.

Pouco Nao
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2.4% 1.2%
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B Pouco pertencente

N&o me sinto pertencente

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Os resultados quantitativos revelam que 76,2% dos integrantes afirmaram
sentir-se muito pertencentes a Escola de Samba UVA; 20,2% declararam sentir-se
pertencentes de forma razoavel; 2,4% disseram sentir-se pouco pertencentes e
1,2% néo se sentem pertencentes. Esse quadro confirma alto grau de identificagao e
afeto com a instituicdo, mostrando que o vinculo vai além do desfile e se projeta na
vida cotidiana e nas redes de sociabilidade. A maioria reconhece a UVA como
nucleo de coesao comunitaria, capaz de agregar individuos em torno de valores,
praticas e referéncias partilhadas que sustentam identidades coletivas. Nessa

direcdo, Weber (1994, apud Carvalho, 2021), as relagdes no contexto carnavalesco
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evoluem de vinculos associativos para lagos afetivos e comunitarios, demonstrando
que o carnaval funciona como um espaco privilegiado de sociabilidade e construgao

de comunidade.

4.2 Analise das entrevistas aplicadas aos integrantes da UVA

A andlise das entrevistas realizadas com os integrantes da Escola de Samba
Unidos da Vila Alemd (UVA) — entre eles Carnavalesco, Presidente,
Vice-Presidente, Tesoureira, Ritmista e Porta-Bandeira — permitiu compreender as
multiplas dimensdes simbdlicas, afetivas e sociais que configuram o modo como os
sujeitos se relacionam com este lugar. A maioria dos relatos aprofundam a
perspectiva emocional ja evidenciada nos questionarios, revelando o pertencimento
como experiéncia vivida, carregado de significados, memorias e experiéncias
compartilhadas.

A partir da perspectiva da Geografia Humanista e Cultural, o conceito de lugar
€ compreendido como o espaco dotado de sentido, tecido pelas experiéncias e
percepcdes dos sujeitos (Tuan, 1975; 1979). Essa nogao é fortemente observada
nas falas dos entrevistados, nas quais a UVA é descrita como “lar”, “familia” e
“refugio”. A Ritmista, por exemplo, afirma: “Aqui eu nédo penso nos meus problemas
la fora, € um momento de me livrar dos meus estresses. A UVA é um lar [...] ndo
consigo viver sem. Parece que ta faltando um pedago de mim”. O Presidente
observa que “a UVA ¢é acolhimento, unido, amizade. Faz bem estar aqui”. Tal qual,
para Porta-Bandeira “A UVA é a nossa segunda casa, né? A gente vive e respira a
UVA”. Essas expressoes de afetividade traduzem a relagdo intima entre sujeito e
espaco, ilustrando a topofilia descrita por Tuan (1980) e o enraizamento existencial
delineado por Relph (1976, 2012), para quem o lar é a materializagao mais profunda
da esséncia do lugar. um ponto de ancoragem simbdlica e emocional a partir do qual
0 ser humano se abre ao mundo e constréi sua prépria existéncia.

Para os entrevistados, a UVA ultrapassa a materialidade de sua sede fisica,
constituindo-se como um universo socialmente construido. O Carnavalesco observa
que “a UVA transcende o espacgo fisico, € um refugio". Dentro desse universo a
gente cria amizades, cria familia, cria companheirismo.” Essa compreensao
converge com Bartoly (2011) e Carlos (2007), que concebem o lugar como produto
das relagbes humanas, tecido pelas praticas e experiéncias sociais que conferem
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densidade simbdlica e identidade ao espaco vivido. Nessa direcdo o Vice-Presidente
reforca a densidade desse vinculo: “Aqui é minha familia. Nao fala mal daqui, porque
€ a minha casa. Meus amigos, minha vida, tudo esta aqui.” Essa forma de
pertencimento corporifica o que Marandola Jr. (2012) define como o alicerce da
experiéncia humana com o mundo, na qual o lugar se configura como espacgo de
vinculo, continuidade e expressao da existéncia. Carlos (2007) acrescenta que, ao
habitar um espacgo, o sujeito o produz e €, simultaneamente, produzido por ele,
tecendo uma rede de significados que une a histéria coletiva as vivéncias
individuais.

A identidade coletiva é sustentada por simbolos e signos, o pavilhdo, as cores
verde e branca, o samba, os instrumentos, que funcionam como marcadores
culturais conectando os participantes a histéria e a tradicdo da agremiagao.
Carnavalesco afirma: “A UVA me fez gostar do verde. Essa cor traz uma energia,
uma histéria, uma identidade.” A Tesoureira acrescenta: “A cor verde representa a
minha escola. Tudo que eu vou comprar, primeiro vejo se tem verde.” A
Porta-Bandeira ressalta: “O pavilhdo, além de representar a histéria de uma escola
de samba, carrega a ancestralidade, cultura e a memodria da comunidade — das
pessoas, dos fundadores e das familias que dela fizeram parte.” Tais percepcdes
estdo em consonancia com Woodward (2000), para quem as representagdes
culturais posicionam os sujeitos em um sistema simbdlico que orienta e reafirma
identidades. Essa leitura também encontra sentido em Relph (2012), que identifica
no “lugar auténtico” a confluéncia entre praticas, simbolos e memdrias, onde o
espaco € vivido como experiéncia plena de sentido e reconhecimento.

Os discursos apontam ainda para o papel da escola como espaco de
resisténcia e diversidade. O Carnavalesco expressa essa percepgao ao afirmar:
“Enfim, & um lugar democratico, a escola de samba, entdo vocé pode té& — tem o
rico, o pobre, o preto, o branco, tem todo mundo ali e ta tudo bem, e ndo tem aquele
preconceito de tipo: ‘Ai, fulano faz isso, ciclano faz aquilo’, ndo, ta todo mundo pelo
mesmo ideal.” Este relato retrata a pluralidade social e cultural presente na UVA, na
qual as diferengas sao integradas sob um mesmo propdsito coletivo. Nessa mesma

direcao, a Porta-Bandeira complementa:

“Porque eu sou uma mulher preta, né? Que trago, sim, a

cultura do samba como heranca, mas a UVA é uma escola de
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samba de alemao. Entdo, pra mim, as pessoas nao percebem,
olha so, até isso a nossa sociedade aqui, cultural, escola de
samba né&o percebe, que € de uma representatividade enorme,
porque a UVA em si hoje, socialmente, dentro do cargo que eu
ocupo dentro da escola hé vinte anos ja, é...E a jungéo de que
o, &, preconceito ndo existe, de que as pessoas séo iguais
mesmo, né? Porque eu trago a minha ancestralidade, eu trago
a minha heranca [...]” (Entrevista com a Porta-Bandeira da
UVA, 2025).

Esses depoimentos demonstram que a UVA se consolida como espacgo
democratico de convivéncia e reconhecimento mutuo, onde a diversidade € né&o
apenas acolhida, mas celebrada. As experiéncias relatadas materializam o que Hall
(2002, 2016) define como “representagao como produgao de significados”, em que
as identidades s&o continuamente reconstruidas na interagdo com o outro. Assim, a
UVA reafirma-se como territério de encontros e trocas culturais, capaz de articular
diferencas e produzir pertencimento por meio do samba, da coletividade e da
partilha de valores comuns.

Para além do campo simbdlico, os relatos demonstram que a UVA exerce
funcdo social e educativa. O Carnavalesco enfatiza: “A escola tem um trabalho
social muito grande, com aulas de musica, danga e teatro, levando cultura a quem
nao tem oportunidade.” Essas praticas exemplificam o que Farias (2015) denomina
transmissao de saberes e tradigdes por meio da oralidade e da pratica, reforgando o
papel das manifestacdes populares como mantenedoras do patrimdnio imaterial. Ao
mesmo tempo, como destaca Relph (2012), o ato de habitar um lugar €, em si, uma
forma de aprendizado: viver o espago é experienciar o mundo de maneira sensivel,
recriando-o continuamente através das relagdes. Nesse sentido, as acgodes
educativas da UVA reafirmam o valor do lugar como espaco de formacgéo,
sociabilidade e reconhecimento.

As entrevistas também revelam transformacdes pessoais decorrentes da
participacdo na escola. A Tesoureira reconhece esse carater formativo ao dizer:
“Aqui eu aprendi a pensar antes de falar, a ter paciéncia e a entender as pessoas. A
UVA me ensinou muito a lidar com os outros”. Além disso, Presidente e Vice relatam

que, apos ingressarem na agremiagao, tornaram-se mais comunicativos e sociaveis,
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0 que repercutiu positivamente em suas trajetorias profissionais. A Ritmista destaca
o empoderamento feminino ao atuar na bateria, tradicionalmente ocupada por
homens: “E participar da bateria, é, mais exclusivamente, me trouxe essa coisa de
"eu posso, eu posso”. Eu sou uma mulher que toca surdo, né?”. Complementando, o

Carnavalesco resgata sua historia:

“Entdo o menino de sete anos la atras, que desfilou no
primeiro ano do carnaval, que via tudo aquilo com uma, com
uma fantasia muito gigante, de qué que era tudo aquilo, hoje,
traduz aquilo do papel pra avenida e pode ser que ta
incentivando outras criangas a fazer o mesmo.” (Entrevista

com o Carnavalesco da UVA, 2025).

Como ressaltam Berdoulay e Entrikin (2012), os seres humanos constroem e
sdo moldados pelos lugares que habitam, estabelecendo uma relacdo de mutua
constituicdo entre o ser e 0 espaco. Essa perspectiva é reforcada por Relph (2012),
ao compreender o habitar como experiéncia sensivel e existencial: € por meio dela
que o individuo ancora sua identidade e se reconhece no mundo.

A memoria coletiva emerge como eixo estruturante que articula passado e
presente, garantindo a continuidade dos valores e significados da escola. Preservar
as tradi¢cdes, segundo os entrevistados, é reafirmar o vinculo entre memoria e
identidade, mantendo viva a historia partilhada e o sentimento de pertencimento.
Essa compreensdo converge com Silva (2022), que define o patriménio imaterial
como elemento que assegura a perpetuacdo das expressdes culturais e o
reconhecimento de sua relevancia simbolica. A Tesoureira sintetiza esse viés ao
afirmar. “O pavilhdo ¢ o nosso bem maior. As mulheres sempre de saia,
cumprimentando o pavilhdo. E a tradicdo da escola.” O Carnavalesco complementa:
“Existem tradi¢cbées protocolares que muita gente ndo conhece, como reverenciar o
pavilhdo e respeitar a hierarquia dentro do desfile”, revelando o carater educativo e
ritualistico da escola, na qual os simbolos e praticas reforczam a continuidade da
memoria e da identidade coletiva.

A critica do Carnavalesco a falta de valorizagao da cultura popular no Brasil
reforca a percepgdo de que a UVA atua como simbolo de resisténcia e de

preservagdao da memoria coletiva. Carlos (2007) acrescenta que cada sociedade, ao
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produzir seu espaco, imprime ritmos de vida e modos de apropriagdo que se
manifestam como tracos de memodria e cultura, elementos fundamentais da
identidade coletiva.

A lembrangca de episodios marcantes — como o incéndio da sede e sua
reconstrucdo — aparece nas falas como simbolos de superacdo e resisténcia.
Tesoureira define esse momento como o mais emocionante de sua trajetéria: “O pior
foi o incéndio, o mais marcante foi a reinauguracdo da sede”. Carnavalesco e
Ritmista descrevem o ocorrido como um marco simbolico de resiliéncia e
solidariedade, demonstrando que a forgca da UVA esta enraizada na sua comunidade
e no sentimento coletivo que a sustenta.

A lembranga de episédios marcantes, como o incéndio da sede e sua
reconstrucdo, aparece nas falas como simbolo de superagdo e resisténcia. A
Tesoureira define esse momento como o mais emocionante de sua trajetéria: “O pior
foi o incéndio, o mais marcante foi a reinauguracao da sede”. Carnavalesco e
Ritmista descrevem o ocorrido como um marco simbodlico de solidariedade e
recomego, demonstrando que a forga da UVA esta enraizada na sua comunidade e
no sentimento coletivo que a sustenta. Essa experiéncia traduz o que Carlos (2007)
compreende como a reprodugao do lugar no plano do vivido, processo em que as
relacdes sociais, mesmo diante da ruptura, reconstituem os significados, reforgando
os lagos comunitarios e a continuidade simbdlica do espaco.

A totalidade dos relatos permite afirmar que a UVA €& mais do que uma
agremiagao carnavalesca: trata-se de um lugar de pertencimento multiplo — afetivo,
cultural e social — e de resisténcia identitaria. O lema “Simplesmente a mais feliz”,
repetido pelos entrevistados, sintetiza a filosofia que orienta as agdes do grupo e
expressa sua esséncia enquanto espago de convivéncia e alegria. Conforme Cuche
(1999), a identidade se constroi na interagao entre o individuo e o meio, e, na UVA,
essas interagbes sao mediadas pela coletividade e pelo compartihamento de
experiéncias.

Sob essa perspectiva, Relph (1976, 2012) e Carlos (2007) oferecem aportes
fundamentais ao compreenderem o lugar como palco de autenticidade e
reconhecimento, onde o sujeito se ancora simbolicamente, experimenta o mundo e
afirma sua prépria existéncia. O carnaval, nesse contexto, ultrapassa o campo

estético e assume a condig¢ao de pratica social estruturante — um rito de comunhé&o,
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memoria e criacdo que traduz, em sua esséncia, a propria experiéncia de habitar e

pertencer.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo teve como objetivo analisar a construgcao das relagdes
sujeito-lugar a partir da Escola de Samba Unidos da Vila Alema (UVA), articulando
as perspectivas da Geografia Humanista e Cultural com a pratica sociocultural do
carnaval. O samba, enquanto linguagem coletiva, configura-se como instrumento de
coesdo e resisténcia, sustentando redes de pertencimento que articulam passado e
presente em um continuo processo de (re)significagao.

Os resultados evidenciam que a escola constitui-se como um lugar vivido,
marcado pelo acolhimento, pela convivéncia e pelo sentido de comunidade —
elementos que contribuem para a formacao de identidades individuais e coletivas. A
analise das narrativas e das experiéncias vividas revela que a UVA atua como
agente de transformacgdo social e educativa, em que o aprendizado emerge da
convivéncia, da pratica e do compartilhamento de saberes. O espaco da escola
assume o carater de um lar simbdlico, de onde emanam vinculos, afetos e
identidades que reafirmam o pertencimento e a continuidade das tradigdes. Trata-se
de um espaco plural, no qual a diversidade de seus integrantes fortalece o ideal de
inclusao e celebra a multiplicidade como fundamento da coletividade.

Em suma, a Escola de Samba Unidos da Vila Alema configura-se como um
lugar de afetividade, resisténcia e representatividade, no qual o samba se consolida
como instrumento de coesao social, expressao artistica e preservacao da cultura
popular. Ressalta-se que esta pesquisa ndo pretende esgotar a tematica, mas, sim,
instigar novos olhares e investigacdes sobre as dindmicas de cultura, identidade e
pertencimento no Brasil contemporaneo, campo ainda carente de estudos
consistentes que integrem essas dimensdes. Desse modo, o trabalho contribui para
0s saberes geograficos ao evidenciar o papel das manifestagbes populares na
constituicdo das identidades e no fortalecimento do sentimento de pertencimento,
reafirmando a importancia de se valorizar tais praticas para a compreensao das

dinamicas socioculturais que configuram os lugares.

82



REFERENCIAS

ARVOLEA, Adriel. Capital da Alegria elege sua Corte Momesca. Jornal Cidade. Rio
Claro, 14 fev. 2017. Disponivel em:
<https://www.jornalcidade.net/rc/capital-da-alegria-elege-sua-corte-momesca/38933/
>. Acesso em: 20 jul. 2025.

ALMEIDA, Alessandro. Projeto de lei torna carnaval de Rio Claro Patriménio
Cultural Imaterial. Rio Claro, 01 dez. 2022. In: Camara Municipal de Rio Claro.
Disponivel
em:<https://rioclaro.sp.leg.br/2022/12/01/projeto-de-lei-torna-carnaval-de-rio-claro-pa
trimonio-cultural-imaterial/>. Acesso em: 10 jul. 2025.

ALMEIDA, Paula Cresciulo de. Um samba de varias notas: estado, imprensa e
povo no Brasil (1932-1935). 2013. 111 f. Dissertacdo (Mestrado em Historia) —
Departamento de Histdria, Universidade Federal Fluminense, Niteroi, 2013.

BAKHTIN, Mikhail. A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Frangois Rabelais. Traducao de Yara Frateschi Vieira. Sao Paulo:
Hucitec; Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2008, p. 129.

BAUNGARTNER, D. F. As transformagodes no carnaval na cidade de Rio Claro
entre a década de 1920 até os dias atuais. TCC (Graduagcao em Lazer e Turismo)
- Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades. Sao Paulo, p. 119: 2011.

BARBIERI, R. J. O. Para brilhar na Sapucai: hierarquia e liminaridade entre as
escolas de samba. Textos Escolhidos de Cultura e Arte Populares, v. 7, n. 2, p.
183-198, 2010.

BARDIN, L. Analise de Conteudo. Lisboa, Portugal; Edi¢gdes 70, LDA, 2009.

BARTOLY, F. S. Debates e perspectivas do lugar na geografia. GEOgraphia
(UFF), v. 26, p. 66-91, 2011.

BERDOULAY, V.; ENTRIKIN, J. N. Lugar e Sujeito: perspectivas tedricas. (Trad.
Oswaldo Amorim Filho) In: MARANDOLA JR, E.; HOLZER, W.; OLIVEIRA, L. (orgs.).
Qual o espago do lugar?: geografia, epistemologia, fenomelogia. Sao Paulo:
Perspectiva, 2012.

BLASS, L. M. S. Desfile na avenida, trabalho na escola de samba: a dupla face
do carnaval. Sao Paulo: Annablume, 2007.

BOGDAN, R. S.; BIKLEN, S. Investiga¢ao qualitativa em educa¢ao: uma
introdugao a teoria e aos métodos. 12. ed. Porto: Porto, 2003.

BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Lisboa: DIFEL, 1989.

CABRAL, Sérgio. As escolas de samba: o que, que, como, quando e porqué. Rio
de Janeiro, 1974.

83



CAETANQO, Jéssica Nene; BEZZI, Meri Lourdes. Contribuicoes tedricas sobre
Geografia Cultural: a evolugao do conceito de cultura. GEOGRAFIA, Rio Claro,
v. 38, n. 2, p. 243-258, 2013. Disponivel em:
https://www.periodicos.rc.biblioteca.unesp.br/index.php/ageteo/article/view/8408.
Acesso em: 25 ago. 2025.

CARLOS, Ana Fani Alessandri. O lugar no / do mundo. Sao Paulo: FFLCH/USP,
2007.

CARDOSO, Marcos Antonio Cardoso; SANTOS, Elzelina Dédris dos Santos;
FERREIRA, Edinéia Lopes. Contando a histéria do samba, Belo Horizonte:
Mazza Edic¢oes, 2003.

CARVALHO, Ramao Edonil Dauinheimer de. Uma visao interdisciplinar da escola de
samba, espacos democraticos de desenvolvimento social e de pertencimento
comunitario. In: Gevehr, Daniel Luciano. Meméria, Identidade E Patrimonio
Cultural: Uma Contribuicao Dos Estudos Regionais. Editora Cientifica Digital,
2021.p.153-178.

CAVALCANTI, M. L. V. C. Carnaval carioca: dos bastidores ao desfile. 4. ed. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ, 2008.

COCENTINO, Jamille Mamed Bomfim. Envelhecimento e samba: A musica como
um recurso para a compreensao da velhice. Brasilia-DF, 2015.

CONHECA a origem da UVA Rio Claro, 30 de janeiro de 1990, s.p. Diario Do Rio
Claro. In: Arquivo Interno da Unidos da Vila Alema.

CRECIBENI, Nelsinho. Convocacao geral: a folia esta na rua — o carnaval de Sao
Paulo tem historia de verdade. Sao Paulo: O Artifice Editorial, 2000.

CUCHE, Denys. A nocao de Cultura nas Ciéncias Sociais. Bauru: EDUSC, 1999.

CUNHA, Fabiana Lopes da. Da marginalidade ao estrelato: o samba na
construgcao da nacionalidade (1917-1945). S&o Paulo: Annablume, 2004.

CUNHA, Maria Clementino Pereira. Ecos da folia: uma histéria social do carnaval
carioca entre 1880 a 1920. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001.

CURINGA, Luiz. O Legado do Carnaval de Rio Claro: Tradigao, Cultura e
Desenvolvimento Econdémico. Interior Noticias. 27 fev. 2025. Disponivel em:

<https://interiornoticias.com/coluna/luizcuringa/45-o-legado-do-carnaval-de-rio-claro-t
radicao-cultura-e-desenvolvimento-economico.html>. Acesso em: 08 jul. 2025.

DAMATTA, Roberto. Carnavais, malandros e herdis: para uma sociologia do
dilema brasileiro. Rio de Janeiro: Rocco, 1997.

DINIZ, André. Almanaque do samba: a historia do samba, o que ouvir, o que ler,
onde curtir. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.

DINIZ, André. Almanaque do carnaval. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 2008.
84



ESTATUTO GRCBES UVA. Rio Claro, 06 de marco de 2005. In: Arquivo Interno da
Unidos da Vila Alema. Acesso em: 20 jul. 2025.

ESCOLA de Samba UVA lanca enredo para o carnaval 2026 com festa emocionante.
Rio Claro, 14 jul. 2025. Diario Do Rio Claro. Disponivel em:
<https://www.jornalcidade.net/rc/escola-de-samba-uva-lanca-enredo-para-o-carnaval
-2026-com-festa-emocionante/279606/>. Acesso em: 13 set. 2025.

FAERMANN, Lindamar Alves. A pesquisa participante: suas contribuicées no
ambito das ciéncias sociais. Revista Ciéncias Humanas, [S. I.], v. 7, n. 1, 2014.
Disponivel em: https://rchunitau.com.br/index.php/rch/article/view/121. Acesso em: 3
jan. 2026.

FERREIRA, Felipe. Escolas de Samba: uma organizagao possivel. Sistemas &
gestdo.v.7,n. 2, p. 164-172, 2012.

FERNANDES, Marcio Luis. Decodificando geografias pretéritas e hodiernas de
ilha de Guaratiba. Dissertagdo (Mestrado em Geografia). PPGEO-UERJ, 2010.

FERNANDES, Nelson da Nobrega. Escolas de samba: sujeitos celebrantes e
objetos celebrados. Rio de Janeiro: Secretaria das Culturas, Departamento Geral de
Documentacao e Informacao Cultural. Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro,
2001.

FERNANDES, Ricardo. Diretor de Carnaval do GRES Unidos de Vila Isabel.
Entrevista, concedida em 12 abr. 2009. Rio de Janeiro: 2009.

FARIAS, Edson. O saber carnavalesco: criagao, ilusao e tradigao no carnaval
carioca. Sociologia & Antropologia, v. 5, n. 1, p. 207-243, 2015.

FERREIRA, Edinéia Lopes; SANTOS, Elzelina Déris dos; CARDOSO, Marcos
Antbénio. Contando a histdoria do samba: caderno de textos. 2. ed. Belo Horizonte:
Mazza, 2003. 79 p.

FERREIRA, J. C. V. . O Ritual do Batismo nas Escolas de Samba do Rio de Janeiro.
In: XXIIl Encontro Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, 2014, Belo
Horizonte. Anais do XXIIl Encontro Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas, 2014. p. 2564-2579.

FERREIRA, Luiz Felipe. Rio de Janeiro, 1850-1930: a cidade e seu carnaval.
Revista Espacgo e Cultura, n. 9-10. Rio de Janeiro, 2000.

FONSECA, Daniel Estevao da. A cidade e a festa: uma abordagem geografica
sobre o carnaval de Juiz de Fora — MG. 2019. Dissertagdo (Mestrado em
Geografia) — Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Juiz de Fora,
2019.

GERMANO, Iris. O carnaval no Brasil: da origem europeia a festa nacional.
Caravelle, v. 73, n. 1, p. 131-145, 1999.

85



GOLDWASSER, M. J. O palacio do samba: estudo antropolégico da escola de
samba Estacao Primeira de Mangueira. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1975.

G1: Escola de Samba Unidos da Vila Alema é a campea do carnaval de Rio Claro.
G1, Sao Carlos e Araraquara, 20 fev. 2023. Disponivel em:
<https://g1.globo.com/sp/sao-carlos-regiao/noticia/2023/02/20/escola-de-samba-unid
os-da-vila-alema-e-a-campea-do-carnaval-de-rio-claro.ghtml>. Acesso em: 08 jul.
2025.

HALL, Stuart. Quem precisa de identidade? In: SILVA, Tomaz Tadeu da (org.).
Identidade e diferenga: a perspectiva dos Estudos Culturais. Petrépolis: Vozes,
2000.

HALL, Stuart. El trabajo de la representacion. Lima: |IEP — Instituto de Estudios
Peruanos, 2002.

HALL, Stuart. Cultura e representacao. Rio de Janeiro: Ed. PUC-Rio Apicuri, 2016.

HOFLING, I. B. Cadernos Azuis: Rio Claro, Capital da Alegria. Rio Claro: Arquivo
Publico e Histérico do Municipio de Rio Claro ‘Oscar Arruda Penteado’, 2006.

HOLZER, W. O Conceito de Lugar na Geografia Cultural-humanista: uma
contribuigao para a geografia contemporanea. GEOgraphia, Niterdi, RJ, v. 5, n.10, p.
113-123, 2003.

HOLZER, Werther. Uma discussédo fenomenoldgica sobre os conceitos de paisagem
e lugar, territério e meio ambiente. Territério, Rio de Janeiro: Garamond —
LAGET/UFRJ, n. 3, p. 77-85, 1997.

LIMA, Augusto César Gongalves e. Escola da samba? O que tém a dizer os
compositores do bairro de Oswaldo Cruz e da Portela. Academia do Samba, 2001.

LOPES, Nei. Sambeaba — 0 samba que néo se aprende na escola. Rio de Janeiro:
Casa da Palavra; Folha Seca, 2003.

LOPES, Carla Alves, MALAIA, Maria Cecilia Bezerra Tavares e VINHAIS, José
Carlos. Administracdo em escolas de samba: os bastidores do sucesso do carnaval
carioca. Anais do Simpésio de Exceléncia em Gestao de Tecnologia, 2010.

LOPES, Nei; SIMAS, Luiz Anténio. Rio de Janeiro. Civilizagao Brasileira, 2015.
MAGALHAES, R. Fazendo carnaval. Rio de Janeiro: Lacerda Editora, 1997.
MARANDOLA JR., Eduardo. Sobre ontologias. In: MARANDOLA JR., Eduardo;
HOLZER, Werther; OLIVEIRA, Livia de (orgs.). Qual o espago do Lugar?: geografia,
epistemologia, fenomenologia. S&o Paulo: Perspectiva, p. XIII-XVII, 2012 (Estudos;
302).

MELLO, Joao Baptista Ferreira de. O Triunfo do Lugar Sobre o Espaco. In:

MARANDOLA JR., Eduardo; HOL- ZER, Werther; OLIVEIRA, Livia (orgs.). Qual o
espaco do Lugar?: Geografia, epistemologia, fenomenologia. Sdo Paulo:

86



Perspectiva, p. 33-68, 2012 (Estudos; 302).

MESTRINEL, Francisco de Assis Santana. O samba e o carnaval paulistano.
Histérica — Revista Eletronica do Arquivo Publico do Estado de Sao Paulo, Sao
Paulo, n. 40, p. 1-10, fev. 2010.

MORAES, Ramiz Candeloro Pedroso de; ANHAS, Danilo de Miranda; MENDES,
Rosilda; FRUTUOSO, Maria Fernanda Petroli; ROSA, Karina Rodrigues Matavelli;
SILVA, Carlos Roberto de Castro e. Pesquisa participante na Estratégia Saude da
Familia em territérios vulneraveis: a formacgao coletiva no dialogo pesquisador e
colaborador. Trabalho, Educagao e Saude, Rio de Janeiro, v. 15, n. 1, 2022. DOI:
10.1590/1981-7746-s0l00035 . Disponivel em:
<https://lwww.tes.epsijv.fiocruz.br/index.php/tes/article/view/1087>. Acesso em: 15
dez. 2025.

MUSSA, Alberto; SIMAS, Luiz Antbnio. Samba de enredo: historia e arte. Rio de
Janeiro, 2010.

NA ESTREIA oficial como escola, boa apresentacao na avenida do samba. Rio
Claro, 18 de fevereiro de 1988. Diario Do Rio Claro p. 14. In: Arquivo Publico e
Histérico do Municipio de Rio Claro “Oscar Arruda Penteado”.

NILSON CONSTANCIO, Fernando. OS GUARDIOES DO MEU PAVILHAO - A
ESCOLA DE SAMBA ENQUANTO ESPACO ANCESTRAL.:: RITOS, SIGNOS E
PERSONAGENS. Horizontes Histéricos, [S. 1], v. 8, n. 1, p. 171-184, 2024.

Disponivel em: https://ufs.emnuvens.com.br/HORIZONTES/article/view/20780.
Acesso em: 22 set. 2025.

OLIVEIRA, L. Reverberagoes da geografia humanista: o sentido de lugar. In.
MARANDOLA, E. JR.; HOLZER, W. e OLIVEIRA, L. (Org). Qual o espaco do lugar?:
geografia, epistemologia, fenomenologia. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.

OLIVEIRA, P. C. M. Carnaval baiano: as tramas de alegria e a teia de negécios.
Dissertacado (Mestrado em Administragédo). Nucleo de P6s-Graduagao em
Administracdo da Escola de Administracdo da UFBA, Salvador. 1996.

PESSOA, J. de M. (2005). Saberes em festa: gestos de ensinar e aprender na
cultura popular. Goiania: Editora da UCG, Kelps.

QUEIROZ, M. I. P. Carnaval brasileiro: o vivido e o mito. S3o Paulo: Brasiliense,
1999.

RELPH, Edward. Reflexdes sobre a emergéncia, aspectos e esséncia de lugar. In:
MARANDOLA JR., Eduardo; HOLZER, Werther; OLIVEIRA, Livia (Orgs.) Qual o
espaco do lugar? Geografia, Epistemologia, Fenomenologia. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2012. p.17-32.

RELPH, Edward. Place and placelessness. London: Pilon, 1976 [2010].

87



RODRIGUES, Tarcila Mariana Gomes. A danga do mestre-sala e da
porta-bandeira: tradigao e influéncias. Sdo Paulo: Centro de Estudos
Latino-Americanos sobre Cultura e Comunicagao da ECA/USP, 2012 (TCC de

Pos-Graduagao em Gestao de Projetos Culturais e Organizagéo de Eventos).

SANTOS, Alberto Luiz dos. O samba como patriménio cultural em Sao Paulo
(SP): as batucadas de beira de campo e o futebol de varzea. 2021. Tese
(Doutorado em Geografia Humana) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2021.
doi:10.11606/T.8.2021.tde-09112021-214935. Acesso em: 2025-11-02.

SANTOS, Milton. A natureza do espacgo: técnica e tempo, razdo e emogao. 9. ed.
Sao Paulo: Hucitec, 2006.

SANTOS, M. A natureza do espacgo — Técnica e tempo. Razado e emogao. Sao
Paulo: Hucitec, 1996.

SARAMAGQO, Ligia. Como Ponta de Langa: O Pensamento do Lugar em
Heidegger. In: MARANDOLA JR., Eduardo; HOLZER, Werther; OLIVEIRA, Livia de
(orgs.). Qual o espago do Lugar? Geografia, epistemologia, fenomenologia. S&o
Paulo: Perspectiva, p. 193-225, 2012. (Estudos; 302).

SEBE, José Carlos. Carnaval, carnavais. S3o Paulo: Atica, 1986.

SEVERIANO, Jairo. Uma histéria da musica popular brasileira: das origens a
modernidade. Sdo Paulo: Editora 34, 2008.

SILVA, lvana de Oliveira Gomes e; SILVA, Paulo Lucas da. Usos do conceito
geografico “Territorio” e sua relevancia na analise de conflitos territoriais e
socioambientais na Amazénia. Pegada - A Revista da Geografia do Trabalho, [S.
l.], v. 17, n. 1, 2016. DOI: 10.33026/peg.v17i1.4030. Disponivel em:

https://revista.fct.unesp.br/index.php/pegada/article/view/4030. Acesso em: set.
2025.

SILVA, Marcus Vinicius Sant’ Ana. Samba, Lugar e Identidade: Uma analise
geografica de uma escola de samba. Orientador: Dr. Julio Cesar Bentivoglio.2019.
Dissertagao (Mestrado em Geografia) - Universidade Federal do Espirito Santo,
Centro de Ciéncias Humanas e Naturais. Vitoria. 2019.

SILVA, Tomaz Tadeu da; HALL, Stuart. WOODWARD, Kathryn. Identidade e
diferencga: a perspectiva dos Estudos Culturais. Petropolis: Editora Vozes, 2000.

SILVA, Francine Maria da. O samba enquanto patriménio: Escola de Samba

Académicos de Sao Cristovao: identidade, memoarias e saberes da comunidade
verde e rosa. 2022. 71 f. Monografia (Graduagao em Museologia) - Escola de

88



Direito, Turismo e Museologia, Universidade Federal de Ouro Preto, Ouro Preto,
2022.

SILVA, Edneia. Escola de Samba UVA aposta no caminho da seda para tentar o
tricampeonato. Diario do Rio Claro. Rio Claro, 02 mar. 2025. Disponivel em:
<https://www.j1diario.com.br/escola-de-samba-uva-aposta-no-caminho-da-seda-para
-tentar-o-tricampeonato/>. Acesso em: 30 jul. 2025.

SILVA, Edneia. Escola de samba UVA é bicampea do Carnaval de Rio Claro. Diario
do Rio Claro. Rio Claro, 13 fev. 2024. Disponivel em:
<https://www.j1diario.com.br/escola-de-samba-uva-e-bicampea-do-carnaval-de-rio-cl
aro/>. Acesso em: 23 jul. 2025.

SOCIEDADE ROSAS DE OURGO. Histéria. 2024. Disponivel em
<https://sociedaderosasdeouro.com.br/historia/>. Acesso em: 8 set. 2025.

SODRE, Muniz. Samba, o dono do corpo. Rio de Janeiro: Mauad, 1998.
SUESS,R. C.; RIBEIRO, A. S. S.. O lugar na Geografia Humanista: uma reflexdo
sobre 0 seu percurso e questdes contemporaneas-escala, criticas e cientificidade.
Revista Equador, v. 6,p. 1-22, 2017.

SUESS, R. C. Corpo, experiéncia, mundo vivido e cotidiano: uma analise para a
construcao do conceito de lugar. In: CONGRESSO BRASILEIRO DE GEOGRAFOS,
7., 2014, Vitoria. Anais[...]Vitéria: CBG, 2014.

TINHORAO, José Ramos. A imprensa carnavalesca no Brasil. Rio de Janeiro:
Hedra, 2000.

TUAN, Yi-Fu. 1975. Place: an experiential perspective. Geographical Review, 65
(2): 151-165.

TUAN, Yi-Fu. Espago, tempo, lugar: um arcabouco humanista. Geograficidade,
v. 01, n. 01, p. 4-15, Inverno 2011.

TUAN, Y. Espaco e lugar: a perspectiva da experiéncia. Trad. Livia de Oliveira.
Londrina: Eduel, 2013.

TUAN, Y Fu. Espacgo e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: DIFEL,
1983

TUAN, Yi-Fu. Space and place: humanistic perspective. In: GALE, S; OLSSON, G.
(orgs.). Philosophy in Geography. Dordrecht: Reidel, p. 387-427, 1979.

TUAN, Yi-Fu.Topofilia: Um estudo da percepc¢ao, atitudes e valores do meio
ambiente. Sdo Paulo: Difel, 1980. 288p.

UNIDOS DA VILA ALEMA. Arquivo interno G.R.C.B.E.S.U.V.A. Rio Claro, s.d.
Acesso em: 07 abr. 2025.

89



URBANO, M. A. Carnaval & samba em evolugao na cidade de Sao Paulo. Sdo
Paulo: Pléiade, 2005.

UVA E CAMPEA. Rio Claro, 28 de fevereiro de 1995. Jornal Cidade, p. 10. In:
Arquivo Interno da Unidos da Vila Alema. Acesso em: 13 jul. 2025.

UVA debutou mostrando Garra e animagéao. Rio Claro, 05 de marco de 1987. Diario
Do Rio Claro, p. 08. In: Arquivo Publico e Histérico do Municipio de Rio Claro “Oscar
Arruda Penteado”.

VALENCA, R. Carnaval: para tudo se acabar na quarta-feira. Rio de Janeiro:
Relume-Dumara, 1996.

VELLOSO, Ménica Pimenta. As tias baianas tomam conta do pedaco: espacgo e
identidade cultural no Rio de Janeiro. Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, v. 3, n.
6, p. 207-228, 1990.

VON SIMSON, O. R. M. Carnaval em branco e negro: carnaval popular aulistano
1914-1988. S&o0 Paulo: Edusp, 2007.

WEBER, Max. Economia e Sociedade: fundamentos da sociologia
compreensiva. 3aed.Brasilia: Editora da UnB, v. 1, 1994.

WOODWARD, Kathryn. Identidade e diferenga: uma introdugao tedrica e conceitual.
In: SILVA, Tomaz Tadeu da; HALL, Stuart; WOODWARD, Kathryn. Identidade e
diferenca: A perspectiva dos Estudos Culturais. 15. ed. Petropolis - Rj: Editora
Vozes, 2000.

90



APENDICE A — Modelo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(Conselho Nacional de Saude, Resolugao 510/16)

Eu, Marina Castro de Almeida, RG , prof°. do
Departamento de Geografia e Planejamento Ambiental - Unesp Rio Claro,
juntamente com a aluna Daniele Trugilio, do curdo de Licenciatura Plena em
Geografia da Universidade Estadual Paulista — UNESP, Rio Claro RG
, estamos convidando-o (a) a participar do Trabalho de
Conclusdo de Curso intitulado “Lugar, identidade e pertencimento: Um estudo
sobre a Escola de Samba Unidos da Vila Alema (UVA) do municipio de Rio
Claro/SP”.

Esta pesquisa tem por objetivo compreender e caracterizar como a relagao
sujeito-lugar se manifesta na Escola de Samba Unidos da Vila Alema (UVA), assim
como a construgdo do sentimento de identidade e pertencimento dos integrantes.

Os beneficios desta pesquisa é o aprofundamento tedrico sobre a categoria
"lugar" na Geografia, analisando sua construcdo e manifestacdo em um contexto
cultural especifico. Além disso, o estudo contribui para a valorizagcado cultural e
social do carnaval, destacando o papel da Escola de Samba Unidos da Vila Alema
(UVA) como um espaco de identidade, pertencimento e resisténcia.

Se vocé aceitar esse convite, o seguinte ocorrera: sera realizada uma
entrevista individual semiestruturada, de aproximadamente 30 minutos, gravada
em audio e posteriormente transcrita, com os integrantes da Escola de Samba
Unidos da Vila Alema (UVA).

Os riscos em participar desta pesquisa sao minimos, podendo sentir
desconforto ou constrangimento diante de alguma pergunta, ou, timidez,
sentimento de medo e/ou exposicdo ao ser observado, bem como medo de ser
julgado em situagbes de observagdo do pesquisador. Para diminuir essa
possibilidade de risco de desconforto ou constrangimento, as perguntas da
entrevistas foram elaboradas de maneira a ndo causar constrangimentos, ndo sao
solicitados dados de identificacdo nas entrevistas, sendo as mesmas realizadas em
local privado sem interferéncia de terceiros sendo permitido que o participante
tenha acesso ao material das perguntas antes da gravacéo da entrevista quando
solicitado, ou ainda que solicite que sua entrevista ndo seja gravada, com o
pesquisador realizando o registro das respostas de modo manual e material
escrito, mas ainda sugerimos que o participante deixe de se manifestar diante do
que sinta desconforto, podendo deixar de responder ou desistir de sua participagao
sem qualquer prejuizo em qualquer momento, para além disso o pesquisador se
dispde a sair do local de observagcdo em qualquer momento que seja solicitado e a
esclarecer por que quer observar determinada acdo e o que fara com tal
informacéo. Caso o(a) senhor(a) tenha duvidas, pode pedir esclarecimentos.

Lembramos que vocé tem o direito de interromper a entrevista a qualquer
momento ou optar por ndo responder a perguntas que possam causar
constrangimentos ou desconforto. Vocé também tem o direito de recusar a forma
de coleta de dados proposta pelo pesquisador e solicitar a remogao dos seus
dados da pesquisa, sem qualquer penalizacdo, mesmo apos a coleta. Além disso,
€ seu direito obter esclarecimentos detalhados sobre qualquer aspecto da pesquisa
em qualquer fase do processo. Vocé tem direito de exigir sigilo para garantir a
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privacidade dos dados confidenciais e anonimato em relagdo a sua identidade.
Vocé tem o direito de conhecer todo e qualquer material de registro derivado da
observacao e entender o que podera ou ndo ser utilizado para fins de pesquisa.
Além disso, é assegurado que os dados serao utilizados exclusivamente para fins
académico-cientificos conforme estabelecido nos termos da pesquisa. Garantimos
total sigilo e anonimato em qualquer publicagdo dos resultados. Vocé pode desistir
da participagdo na pesquisa a qualquer momento e por qualquer motivo, sem
sofrer prejuizos.

O participante tem garantido o direito de buscar indenizagao por eventuais
danos decorrentes da pesquisa, conforme o Cddigo Civil (Lei n° 10.406/2002,
Artigos 927 a 954) e a Resolugdo CNS n° 510/16.

Em caso de duvida ou para entender melhor a pesquisa, vocé podera entrar
em contato, em qualquer momento que julgar necessario, com os pesquisadores.
Os dados para contato encontram-se no final deste documento.

A participagdo na pesquisa nao prevé qualquer tipo de remuneragao ou
despesas. No entanto, caso haja algum custo decorrente da participagcéo, vocé
podera solicitar o ressarcimento mediante apresentagao de comprovantes.

Os resultados da pesquisa serdo divulgados de forma acessivel a toda
comunidade da escola de samba UVA.

Se vocé se sentir suficientemente esclarecido(a) sobre essa pesquisa, seus
objetivos, eventuais riscos e beneficios, convido-o(a) a assinar este Termo,
elaborado em duas vias, sendo que uma ficara com vocé e outra com o
pesquisador.

Local/data 1/

Assinatura do Pesquisador Responsavel Assinatura do participante da pesquisa

Dados sobre a Pesquisa:

Titulo do Projeto: Lugar, identidade e pertencimento: Um estudo sobre a Escola de
Samba Unidos da Vila Alema (UVA) do municipio de Rio Claro/SP.

Pesquisador Responsavel:
Cargo/funcao:

Instituicao:

Endereco:

Dados para Contato:

Estudante responsavel:
Cargo/funcao:
Instituicao:

Endereco:

Dados para Contato:
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APENDICE B - Roteiro da entrevista aplicada aos integrantes da UVA

1) Quando comecou a fazer parte da UVA?
2) Trajetéria pessoal com a UVA (memoria e biografia)

a) Como foi seu primeiro contato com a UVA?
b) Quais momentos marcantes vocé viveu na UVA? Ou qual o mais marcante?

3) UVA como “lugar” (significados, praticas e materialidades)

a) Quando vocé pensa na UVA como um lugar, o que vem a cabega? O que
significa esse lugar para vocé?

b) Existem simbolos que representam a UVA para vocé? (cores, estandarte,
toques, sambas, objetos)

4) Pertencimento (vinculo afetivo e redes)
a) Vocé se sente pertencente a UVA? Justifique.
b) Existem e/ou existiram pessoas de referéncia para vocé dentro da UVA?
Quem séo?
5) Identidade (coletiva e individual)
a) Na sua viséo, o que é ser UVA? Como vocé explicaria a alguém de fora?
b) De que maneira participar da escola transformou quem vocé é (valores,

cultura, modo de se relacionar)?
c) Existem marcas identitarias da UVA que a diferenciam de outras escolas?

6) Representatividade do lugar (visibilidade, voz e reconhecimento)

Na sua opinidao, como a UVA se mostra ou se apresenta para além da comunidade?
Que imagem ou mensagem vocé acredita que ela transmite para quem a assiste
(ensaios, apresentacdes e desfiles)?

7) Mudangas ao longo do tempo (meméria, continuidade e conflito)

a) O que mais mudou na UVA desde que vocé entrou?
b) Quais tradi¢des vocé considera fundamentais manter?

8) Encerramento

a) Se vocé pudesse definir a UVA em uma palavra/frase, qual seria e por qué?
b) Ha algo que nao perguntei e que vocé acha importante registrar?
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APENDICE C - Questionario aplicado aos integrantes da UVA

Trabalho de Conclusao de Curso - UVA

0 questionario é parte integrante do Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) denominado: “Lugar, identidade e pertencimento: Um
estudo sobre a Escola de Samba Unidos da Vila Alem3a (UVA) do municipio de Rio Claro/SP"

A pesquisa busca compreender como a relagdo "sujeito-lugar” se manifesta na Escola de Samba UVA, assim como a construgéao do
sentimento de identidade e pertencimento dos integrantes.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
e Suas respostas sdo andénimas, e nenhum dado pessoal sera coletado.
e Sua participag&o € voluntaria, caso nao se sinta plenamente esclarecido ou confortavel em participar, vocé pode desistir a
qualquer momento sem prejuizo.
0 envio das respostas, no entanto, confirma seu consentimento livre e informado para a participagéo na pesquisa.
« Asinformagdes serdo utilizadas exclusivamente para fins académicos. Os resultados deste estudo poderdo ser divulgados em

publicagdes cientificas, garantindo sempre o anonimato dos participantes.

Desde ja, agradego sua colaborag@o! Vamos comegar?

* Indica uma pergunta obrigatdria

1. Caso concorde em participar, selecione a opgao abaixo para continuar (Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido):
Marcar apenas uma oval.

Sim, li e concordo em participar da pesquisa.

2. Qual é a sua identidade de género? *
Marcar apenas uma oval.

Mulher

Homem

N3ao-binario

Prefiro nao informar

Outro:

3. Em qual faixa etaria se enquadra? *
Marcar apenas uma oval.

Menos de 18 anos
Entre 18 - 24 anos
Entre 25- 34 anos
Entre 35- 44 anos
Entre 45- 54 anos
Entre 55- 64 anos

Mais de 65 anos
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4.

5.

6.

Qual é o seu bairro/cidade de residéncia? EX: Vila Operaria - Rio Claro/SP. *

Como vocé conheceu a Escola de Samba UVA? Caso sua opg¢do néo esteja listada, selecione "Outro’ e especifique. *
Marcar apenas uma oval.

Redes sociais
Conhecidos
Desfile

Outro:

Atualmente, vocé faz parte de algum setor/departamento na Escola de Samba UVA? Qual? Caso sua opgdo ndo
esteja listada, selecione 'Outro’ e especifique. Vocé pode marcar mais de uma opgéo, se necessario.

Marque todas que se aplicam.

Nio fago parte de nenhum setor/departamento
Diretoria

Comisséo de Frente

Bateria

Alas tematicas

Ala de passistas

Outro:

*

7.

8.

Tempo de participa¢do ha Escola de Samba UVA: *
Marcar apenas uma oval.

Menos de 1 ano
1a3anos

4 a7anos
8allanos

Mais de 12 anos

O que a Escola de Samba UVA representa para vocé? Explique em poucas palavras. *
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9. Em uma escala de 1 a 10, o quanto vocé considera que a Escola de Samba UVA representa a cultura e as
tradicdes da sua comunidade? (1 = NZo representa / 10 = Representa muito)

Marcar apenas uma oval.

10. Vocé se sente pertencente a Escola de Samba UVA? *
Marcar apenas uma oval.

Muito
Razoavelmente
Pouco

N&o me sinto pertencente

11.  Na sua opiniao, a Escola de Samba UVA tem um papel que vai além do desfile de carnaval? Se sim, qual seria
esse papel?

Este contetdo ndo foi criado nem aprovado pelo Google.

Google Formularios




APENDICE D - Transcrigio Entrevista Carnavalesco GRCBES UVA

Entrevistadora: Daniele Trugilio
Entrevistado/cargo: Carnavalesco
Data: 16/09/2025

Local: Sede da Escola de Samba Unidos da Vila Alema

Daniele: Entao, pergunta um: quando comecou a fazer parte da UVA?
Carnavalesco: Eu estou na UVA desde a sua fundacdo. Eu sai no primeiro ano da
escola, na ala das criangcas. Minha familia sempre fez parte da escola de samba. E

um extenso.

Daniele: Muito tempo. E, ta. Entdo, como foi o seu primeiro contato com a UVA, né?
O que te trouxe a UVA?

Carnavalesco: E, foi através dos meus tios, primos, é... Foi meio que numa
brincadeira e acabei tomando gosto pelo, pelo carnaval, por toda essa loucura,

estrutura que se cria dentro dessa, dessa festa, né? E acabei ficando.

Daniele: Certo. E, quais momentos marcantes vocé viveu na UVA ou qual foi o
momento mais marcante?

Carnavalesco: Bom, foram varios, varios. E, a minha primeira nota dez como
curanda— de comissao de frente marcou muito. As minhas— ha, as— a minha primeira
nota como ca-carnavalesco de desenvolvimento do enredo, com nota dez também.
Até hoje, desde 2006 que eu tenho essa-- assumo essa fungao, vai fazer quase
vinte anos, e até hoje eu nunca tirei uma nota menos que dez. Entao, isso € muito
gratificante, porque a gente acaba percebendo que tudo aquilo que eu trabalho
dentro da, do esquema do carnaval como carnavalesco, ta dando certo. Entéo, isso
€ sempre um motivo de orgulho. Quando a sede pegou fogo, foi muito triste. O ndo
desfilar em 2014 por conta do grande temporal que teve, também foi muito triste. E o
primeiro campeonato da UVA com a minha assinatura como carnavalesco em 2023,

foi uma emocgao assim, surreal.
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Daniele: Maravilha. E, quando vocé pensa na UVA como um lugar, o que te vem a
cabeca? O que significa esse lugar para vocé? Eu dou exemplos como quadra, né,
avenida, desfile, coletiva, alegria.

Carnavalesco: Olha, a UVA ja me passou- o espago UVA, eu nao, eu nao digo nem
0 espaco apenas fisico, porque eu acho que a UVA transcende o espaco fisico, até
mesmo porque o nosso espaco fisico & muito recente. E, o espaco UVA ja me trouxe
sentimentos. Sentimento de alegria, de euforia, de raiva, de decepg¢ao, de tristeza
em alguns momentos, mas acima de tudo, para mim, ele € um refugio. Por mais que
tenha todo o trabalho, todo o estresse que o carnaval causa, a hora que a gente ta
na avenida e a gente olha pras pessoas vendo o nosso trabalho, tudo que é de ruim
acaba sendo largado pra tras e a gente consegue perceber que assim, aqui, dentro
desse universo da escola de samba, a gente cria amizades, a gente cria familia, a
gente cria companheirismo. Muitas vezes sdo pessoas que a gente s vé naquele
momento, mas a gente tem um carinho tdo grande e a gente sabe que faz parte da

nossa vida de alguma forma, que é indescritivel explicar.

Daniele: Perfeito. E... Existem simbolos que representam a UVA para vocé? As
cores, o estandarte, os toques, sambas, objetos?

Carnavalesco: Existe. Eu sou... eu sou meio-- a UVA me fez gostar muito do verde.
E, nunca fui muito-- sempre gostei de futebol, mas nunca fui aficionado por futebol.
Entdo, algumas coisas ndo entendiam na minha cabega essa questdo de vocé
defender as cores do seu time. Mas quando voc— quando eu comecei a entender o
qgue que o carnaval significava pra mim e o que que a UVA significava, eu passei a
gostar do verde como uma maneira de até mesmo de acolhimento, de vocé entender
que aquela cor é muito mais do que simplesmente uma cor. Ela traz uma energia,
ela traz uma historia, ela traz identidade. Entdo, hoje, eu até sou uma pessoa muito
monocromatica, eu ndo uso cores, mas eu acho que o verde faz parte do meu
guarda-roupa, vamos dizer assim, e de uma maneira gostosa. E, mas foi— demorei
uns belos anos pra entender isso. Eu acho que hoje muita gente passou a olhar
tanto os simbolos da escola, o pavilh&o, é, as cores, com outros olhos, porque a ge—
essa geragao que esta coordenando a escola ultimamente, ela ta trazendo isso com
mais garra, mostrando que esse simbolo tem historia, esse simbolo tem importancia
e nédo é simplesmente desfilar, ele passou a ser acima disso. E é tdo engracado

quando a gente anda pela cidade e vé camisetas de outros carnavais da escola e
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pessoas fazendo coisas, a gente fala: "Pd, que legal". A historia passou, mas ela

continua presente por ai. Entdo, mais ou menos isso que eu sinto.

Daniele: Maravilha! E, vocé se sente, entdo, pertencem— pertencente a UVA?
Carnavalesco: Me sinto. Eu me sinto parte integrante da UVA. Eu me sinto como—
hoje, depois de toda a minha histéria dentro da escola, eu me sinto como um dos
alicerces da escola, né? Claro.Eu acho que eu acredito que vai chegar um momento
que eu vou sair dessa funcdo, de carnavalesco, porque virdo outras pessoas, virao
outras ideias, outras imagens, mas eu acho que a minha histéria dentro da
agremiacgao e dentro do carnaval da cidade, esta escrito e vai continuar por um
periodo ainda, espero.

Daniele: Com certeza. Pra sempre, né?

Carnavalesco: Né?

Daniele: E... Existem ou existiram pessoas de referéncia pra vocé dentro da UVA?
Carnavalesco: Existiram.

Daniele: Se vocé..puder falar quem séo...

Carnavalesco: Existiram varias pessoas, assim... Pessoas novas, pessoas antigas,
haa... Nao vou lem— nao vou lembrar o nome de todas, mas eu vou citar algumas,
tipo... A Selma, que é uma— ela durante muitos anos coordenou a ala das baianas.
Infelizmente, a grande maioria que eu posso citar aqui agora ja faleceu, mas sao
pessoas que-que marcam a historia da escola. Antigos presidentes, o Ariovaldo, que
foi quem me trouxe como carnavalesco pra escola, mesmo eu ja fazendo parte da
escola. A Kaira, que foi até hoje a pre— a unica presidente mulher da escola e-e foi
gragas a-a gestdo dela que ndés conseguimos o espago da sede, ela brigou com
unhas e dentes pra isso. Haa... O Bruno Covo e o Bruno Calori, que foram os meus
presidentes campedes do carnaval, que acreditaram na minha capacidade de criar
aquele espetaculo e aceitaram as minhas loucuras, mesmo tendo momentos que
eles queriam me matar, mas acho que faz parte. Tantos outros, tipo a minha tia
Marcia, que-que foi quem realmente me abriu as portas da escola, foi através dela
que eu comecei a frequentar a UVA e ela— e o amor que ela tem pela agremiagao,
até hoje me deixa, assim, super feliz. E... A Eda Baumgartner, que foi lutadora nos
momentos mais dificeis da-da escola, tantos outros que passaram, que eu nio vou

lembrar o nome agora, mas s&o muitos.

99



Daniele: E dificil, é dificil-
Carnavalesco: Nao posso esquecer- O Fernando Castanheri, carnavalesco, que foi
0 carnavalesco antes de mim, que durante anos levou essa- a-a-a suas ideias pra

agremiagao e que me ensinou muito, mesmo sem saber.

Daniele: Maravilha! E... Na sua visdo, o que é ser integrante da UVA? Como vocé
explicaria alguém de fora?

Carnavalesco: Olha, eu acho que assim, ndo € a toa que o nosso slogan é
"simplesmente a mais feliz". O que eu— 0-0 eu por fazer parte da-da diretoria ali, ndo
faco parte da diretoria em si, mas eu fago parte da-das pessoas que coordenam a
escola, a gente ouve muito novos integrantes, pessoas que vém de fora, € 0 que eu
mais escuto, e eu acredito que nao vai ser s6 eu que vou falar isso, € o quanto a
UVA ¢é receptiva, o quanto nds temos o coragao aberto pra receber qualquer pessoa,
independente da onde ela esteve ou onde ela esta, o-da onde ela surgiu. A UVA, ela
tem essa-esse DNA de acolhimento. Nao sei se é porque durante muito tempo ela
foi aquela escola que-que estava ali fazendo o seu trabalho, mostrando o seu--
a-seu potencial, mas tava— n&o estava incomodando ninguém, vamos dizer assim.
Porque carnaval € uma competicdo, entdo acaba tendo os incbmodos das outras
agremiagdes. E isso € normal com qualquer jogo, tudo mais. Porém, eu acho que
quando vocé vem pra UVA, vocé entende o que é essa escola, vocé percebe que ela
€ muito mais do que um campeonato, do que uma sala de troféus, do que uns
ensaios de bateria, € vocé poder vir aqui e rir com as pessoas que tao do seu lado, e
possivelmente sdo pessoas que no seu convivio, na-normalmente, vocé nao teria,
porque talvez elas estejam em outra esfera social ou em outra... Enfim, € um lugar
democratico, a escola de samba, entdo vocé pode ta— tem o rico, o pobre, o preto, o
branco, tem todo mundo ali e ta tudo bem, e ndo tem aquele preconceito de tipo: "Ali,
fulano faz isso, ciclano faz aquilo", ndo, ta todo mundo pelo mesmo ideal. Eu acho
que a— que a escola de samba é até mais democratica do que os proprios— vou citar
novamente os times de futebol, porque os times de futebol tém essa questdo mais
machista, meio homofdbica, €... Até mesmo assim, de n&o aceitar até mesmo o sexo
feminino. A gente vé a diferenca entre o futebol feminino e o futebol masculino. O
quanto se ganha um jogador de futebol masculino e o quanto se ganha uma
jogadora de futebol feminino. E elas sdo tdo boas quanto os— muitas vezes

melhores. Sé que existe essa pe— esse pré-conceito da situagdo. Agora no carnaval,
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ndo. Vocé tem todo mundo ali, tem-tem os LGBTs, tem até algumas pessoas de
religides, assim e tal, mas que gostam daquilo, entendem que isso ndo é apenas
uma folia, € um— é uma manifestagao cultural, € algo do nosso pais, € algo que
assim, que traz mui— muito sobre a cultura, sobre o povo, sobre sangue, identidade,
sabe? E muito absurdo assim. Acho que eu viajei muito, né?

Daniele: Nossa, maravilhoso. Ta 6timo. Certo, terminou essa?

Carnavalesco: Certo.

Daniele: De que maneira participar da escola trans-transformou o que vocé é? Acho
que cé ja falou um pouquinho, mas se quiser complementar...

Carnavalesco: Olha... Eu sempre fui uma pessoa— sempre gostei muito das artes. A
minha profissao original é arquiteto, mas eu sou bailarino também, trabalho com
essa parte de palco e tudo mais. E o carnaval foi uma vertente que mostrou pra mim
gue eu posso juntar todos os meus-- todas as minhas identidades, vamos supor né
meus— nao € identidade que fala? E, vamos— vou chamar identidade, mas todos os
meus "Carnavalescos".

Daniele: Certo.

Carnavalesco: Eu tenho Carnavalesco bailarino, tenho Carnavalesco arquiteto,
tenho Car- minhas personalidades, isso. Entdo o carnaval, eu consigo fazer tudo. Eu
consigo ta pleno em todas as minhas situagdes dentro do carnaval. Entdo, quando
eu entendi que eu poderia fazer isso, e quando eu cheguei a um ponto em que meu
nome € reconhecido e as pessoas sabem quem eu sou, ndo s6 aqui na cidade, mas
no carnaval de Sdo Paulo... E, hoje t& sendo reconhecido mesmo no carnaval do
Rio, mesmo que pouco, mas isso mostra que eu escolhi- eu ace— acertei no que
eu... Entdo o menino de sete anos |4 atras, que desfilou no primeiro ano do carnaval,
que via tudo aquilo com uma, com uma fantasia muito gigante, de qué que era tudo
aquilo, hoje, traduz aquilo do papel pra avenida e pode ser que ta incentivando
outras criancas a fazer o mesmo. Entdo pode ser que o proximo carnavalesco da
Unidades da Vila Alema, esta desfilando com a gente hoje na ala de criangas e a
gente ndo sabe ainda. Nossa, da até vontade de chorar isso, né?

Daniele:: Da mesmo, ta bonito.

Carnavalesco: E incrivel. Entdo, acho que assim , a UVA me deu a liberdade de ter

esse pertencimento, de, de, de ter essa identidade, e eu acredito que a partir do

101



momento em que eu sou respeitado dentro dessa comunidade, prova que eu estou

no lugar certo. Acho que € isso.

Daniele: Perfeito. E, acho que cé ja falou um pouquinho também, mas pra
complementar: existem marcas identitarias da UVA que se diferenciam de outras
escolas?

Carnavalesco: Existe, existe. Eu acho que até é uma questdo meio de, de criar
esse apego emocional, né? Vou falar novamente do "simplesmente & mais feliz".
N&o o— ndo surgiu por acaso. Surgiu porque durante anos, ndés fomos uma escola
que nao se importava com o, o, a colocagdo do seu desfile. A gente entrava na
avenida feliz e se divertia o tempo todo. E isso que é o mais importante. Hoje,
mesmo sendo a tricamped do carnaval, eu falo pra todo mundo que o mais
importante é, € ser feliz ali, porque o carnaval é diversdo. O carnaval € o unico
momento em que todos os seus problemas sdo deixados de lado pra vocé sorrir. E
quer coisa mais legal do que isso? Entendeu? As vezes a gente tem— a gente
acompanha muito assim, toda a comunidade, a gente consegue— a gente sabe os
problemas, as vezes, de um ou outro, principalmente, as vezes, os problemas de
saude, que sao, as vezes, tensos, mas... E a gente olha no desfile, quando vocé- é
que a gente acaba— como a gente coordena essa parte, na hora do desfile, a gente
acaba nao prestando muita atencdo, mas quando vocé vé o video depois, vocé sé
vé sorrisos. Entdo aquilo € o tra— aquilo € muito mais gratificante do que o troféu.
Claro que o troféu é um, uma consequéncia muito fantastica, faz a gente ter mais
félego e pique pra continuar fazendo, mas o sorriso das pessoas € tao-- e tem até
uma, uma coisa muito engragada que assim, quando tem apuracéo, eu fico sentado
na mesa que fica dentro, perto do, da, dos-dos apuradores la, né? E € o lugar mais
tenso que existe na face da Terra pra mim, porque a gente ndo sabe o que vai sair
daqueles envelopes. E a gente olha pra lateral, tem aquela arquibancada cheia de
pessoas vestidas com a camisa da escola e gritando, cantando samba. Aquilo
mostra que a gente fez um trabalho muito legal, porque se nao tivesse aquilo, o
troféu ndo valeria nada, entendeu? Ganhar um troféu é legal, a gente rega um troféu
de plastico dourado que tem um simbolismo, mas eu acho que o "simplesmente é
mais feliz", que é quando a gente olha aquela arquibancada e o povo gritando cada

nota dez que a gente tira, ou quando a gente termina o desfile e ta aquela galera
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toda se divertindo, pulando, porque foi lindo. Ah, isso dai &, € o simbolismo maior
que a gente tem.
Daniele: Gratificante, né?

Carnavalesco: Uhum!

Daniele: Certo. E... Na sua opinido, como que a UVA se mostra ou se apresenta
para além da comunidade? Que imagem ou mensagem vocé acredita que ela
transmite para quem assiste? Acho que cé ja falou também um pouquinho.
Carnavalesco: Ja falei bastante.

Daniele: E isso.

Carnavalesco: Mas também tem esse outro lado de... social que a UVA faz, que
muitas vezes a gente até nao apresenta tanto, porque nao é nosso foco, porém a
gente tem um trabalho social que é muito grande de, de trabalhar com pessoas mais
carentes, ensinar um pouquinho dessa arte pra, pra pessoas mais carentes, tal. A
gente tem essa ajuda as vezes de alimentacédo, fazemos arrecadagao de leite,
arrecadagcao de mantimentos, as— na época do Natal, brinquedos, balas, a gente
tenta fazer esse lado social muito grande. E também temos essa questdo também
de trazer cultura pra uma populagao que as vezes nao tem... Eu n&do vou dizer que é
condigdes, ndo sao condigdes, mas...Sao faltas de oportunidades. Eu acho que o
Brasil € um pais que, por mais que tenha uma cultura rica, ele nao valoriza a cultura,
ndo valoriza de maneira alguma. E é uma questdo quase que enraizada no nosso
pais, entendeu? Entdo tipo assim, € s6 a gente ter a nogao de que alguns— algumas
religides citam que certas culturas que a gente apresenta sé&o coisas, vou-vou citar
do demédnio, mas num— é-¢é ridiculo a gente pensar isso, sendo que a gente € um
pais multirracial, multicultural, que recebeu culturas de varios povos de fora daqui, e
a gente criou, mesmo assim, a nossa, e as pessoas ainda julgam, entendeu? Entao
assim, a gente faz esse trabalho de ter a escolinha de messe sara e porta-bandeira,
que € uma parte da-da danga, tem a escolinha de musica, que tem as aulas de
violdo, de cavaco, sabe? A gente ta com projetos de aulas de teatro, projetos de
aulas de dancga, que a gente ta trabalhando pra que a coisa acontega. Entdo assim,
todo esse lado, as vezes, quem culpa o carnaval das suas mazelas, vamos dizer
assim, nao vé. Mas é muito facil vocé julgar e nao fazer o que o outro ta fazendo.
Entdo € muito legal falar assim: "Nao, mas eu vou na igreja todo domingo". Mas

quantas familias vocé ajuda? Que n&o tem condigdes. Entédo, eu acho que existem
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pesos e medidas que devem ser mais mostradas, eu até acho que sim. Porém é
uma briga que tem tantos anos, tanta coisa acontecendo, que eu acho que se perde
um pouquinho o animo. Entdo a gente se— acaba se fechando, o carnaval acaba se
fechando naquele mundo, naquela bolha, faz o seu lado social, mas prefere nao
aparecer. E tipo aquela pessoa que ajudou a vida inteira uma instituicdo de caridade,
mas prefere nunca ser citada, porque ela sabe que ela esta fazendo o bem, mas ela

nao precisa dos elogios. Entdo acho que é mais ou menos isso.

Daniele:Perfeito. E, o que que vocé acha que mais mudou na UVA desde que vocé
entrou? No caso, foi no ra— no comec¢o, né? A maior mudanga assim na UVA.
Carnavalesco: A garra. As pessoas se demonstraram mais— com mais vontade de
fazer acontecer. Chegou uma época na UVA, |a atras, que eram poucas as pessoas
que botavam a mao na massa ou que faziam aquilo acontecer. Entdo o restante das
pessoas se acomodou. Elas preferiam que "ah, tem meia duzia fazendo". Hoje, nés
temos pessoas com garra, e eu percebi muito isso nesse final de ano, quando nos
estavamos fazendo as fantasias aqui, e tinha dia que tinha tanta gente querendo
ajudar, que nao tinha o que elas fazerem, porque era muita coisa, era muita gente e
nao-ndo tinha o que fazer. Era, ao mesmo tempo, frustrante, porque a gente fala
assim: "pd, agora que tem um monte de gente querendo ajudar, a gente ndo tem o
que...", sabe? Mas, ao mesmo tempo, a gente fala assim: "que legal".

Daniele: E!

Carnavalesco: Que a gente movimentou isso na cabega dessas pessoas. Entéo, eu
acho que mudou muito isso, a garra da escola. A escola hoje ta prestes a completar
quarenta anos, e nessa situagao, acho que ela ta entrando na sua-- no seu melhor
momento, que € aquele momento que ela ta se consolidando. Realmente, como
escola, deixou de ser a cagulinha do carnaval. Ela é hoje, se ndo a maior, uma das
maiores da cidade, e eu acho que isso € muito importante também pra, pra consoli—

consolidacao do carnaval tarauaca.

Daniele: Perfeito. Temos mais trés perguntas aqui. E, quais tradicdes vocé
considera fundamentais manter na escola de samba UVA?

Carnavalesco: Hmmm. Bom, fora as tradigbes protocolares que muita gente nao
conhece, que é a questdo de como reverenciar o pavilhdo, €, a-a hierarquia dentro

do desfile, quem é mais importante do que quem naquele momento, mesmo
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sabendo que o es— o desfile depende de todos e ndo de uma pessoa s6, eu acho
que é— essa € uma coisa que € muito da UVA. Eu conheco varias pessoas de outras
agremiagdes da cidade, mas eu nunca vi isso acontecer. Essa coisa de "vamo" se
juntar, cada um traz o que vai comer, o que vai beber e vamos se divertir. Eu acho
que isso € uma tradigdo que comecou assim la atras e que, aos poucos, foi-foi
ficando tao tradicional, que eu acho que nao pode parar, que eu acho que isso
agrega, isso traz— mostra que a comunidade € acima da responsabilidade. A
diversao também ta ali. E eu acho que comecar a trazer um pouquinho mais essa,
dessa cultura do carnaval pras-- pra nova geragao que ta surgindo ai também, que
eu acho que tem uma hora que a gente ndo vai mais estar e né? Alguém precisa
continuar.

Daniele: Tem que ter alguém pra continuar, né?

Carnavalesco: Exatamente.

Daniele: Perfeito. Entdo pra encerrar, se vocé pudesse definir a UVA em uma
palavra, uma frase... Acho que uma palavra, acho que traz mais peso, qual seria? E
por que essa palavra?

Carnavalesco: Ela vai ser, ela vai ser uma palavra de duplo sentido. Talvez, nao sei,
talvez pra mim seja, mas pra outras pessoas nao. Esperar passar o barulho ai pra—
distanciarem os carros ai... Pra mim, a palavra seria "grandiosa". A UVA se mostrou,
no menor dos seus desfiles, no menor numero de pessoas desfilando por ela, no
menor numero de alegorias desfilando por ela, o quao grande ela era, e ela ganhou
o carnaval por isso. Entdo, de la para ca, a UVA se tornou referéncia até das outras
escolas. Entdo, eu acho que a grandiosidade dela é algo além da sede , além do seu
desfile, é além de tudo, porque a gente hoje consegue ser referéncia no que a gente
faz, sem— com pouco. A gente cria algo que a gente nao tem da onde tirar, mas faz.
Entdo, as vezes, é, até— eu falo que é duplo sentido porque € o meu apelido como
carnavalés fica grandioso. Mas é por qué? Porque eu acho que eles entenderam o
que eu queria dizer com essa palavra. Eles— e-essa, esse apelido cu— surgiu como
uma brincadeira, mas eles entenderam o motivo dessa brincadeira. E eu também
abracei isso e falei: "Eu acho que a escola tem que ser." Acho que a UVA hoje, ela é

grandiosa.
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Daniele: Maravilha, perfeito. Tem algo mais que vocé queira registrar nessa
entrevista?

Carnavalesco: Nao sei, ndo sei, acho que eu falei bastante.

Daniele: Falou muito!

Carnavalesco: Acho que eu falo demais, esse € meu problema.

Daniele: N&o, eu amei.

Carnavalesco: Entendeu? Mas eu acho que foi...

Daniele: E isso. Entdo t4 bom, vou pausar aqui.

Carnavalesco: Pode pausar.
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APENDICE E - Transcrigdo Entrevista Presidente GRCBES UVA

Entrevistadora: Daniele Trugilio
Entrevistado/cargo: Presidente
Data: 16/09/2025

Local: Sede da Escola de Samba Unidos da Vila Alema

Daniele: E... Entdo vamos iniciar aqui a entrevista com o Presidente da escola de
samba UVA . Ta! Quando comecgou a fazer parte da UVA?

Presidente: Eu comecei em 2011 como ritmista na bateria.

Daniele: Perfeito! E, como foi seu primeiro contato com a UVA, né?

Presidente: Foi através do meu cunhado, do Fabio, que era mestre de bateria. E ai,
depois do casamento dele, ele tocou, teve a bateria no casamento dele em 2010
eee... ai saiu, eu peguei um tamborim na mao. Fiquei com vontade de sair eee, no
proximo ano, ele como mestre, me convidou, né? E ai peguei o tamborim e fui Ia na

ensai— fazer os ensaios.

Daniele: Perfeito! E, quais momentos marcantes vocé viveu na UVA ou qual foi o
mais marcante que vocé viveu?

Presidente: Tem bastante, hein?

Daniele: Tem muito, né?

Presidente: Tem bastante, embora o pouco tempo de escola, tem bastante.
Marcante, meu primeiro marcante foi quando, foi em 2014 ou 15, se eu ndo me
engano, acho que em 14, que deu uma chuva, né, ndo conseguimos desfilar, que
deu raio no caminhdo do som, parou tudo, alagou toda a avenida e a gente nao tinha
todas as fantasias também, tavam bem incompleta a escola.

Daniele: Sim!

Presidente: E foi bem marcante, porque eu era tesoureiro na época, entdo foi bem
marcante. Em 2014, 2015 ali.

Daniele: Esse periodo.

Presidente: Foi! 2016 a gente teve o Marco, e ai eu ja estava como vice-presidente
da Kaira e foi quando a gente conseguiu a sede aqui, o barracdo, em 2016, né?

Daniele: Bacana.

107



Presidente: Entdo-- e depois que voltou o carnaval, os titulos, né? Vinte e trés, vinte
e quatro, vinte e cinco, acho que é o que marca, né?
Daniele: Marcou, né?

Presidente: Depois dessa volta ai.

Daniele: Perfeito. E, quando vocé pensa na UVA como um lugar, né, o que te vem a
cabeca? O que significa esse lugar pra vocé?

Presidente: Eu acho que vem acolhimento, unido, né, acho que o pessoal aqui €
amizade, né, faz bem estar aqui, entdo acho que é isso ai, fazer bem, estar com

pessoas que a gente gosta, acho que ¢é isso ai.

Daniele: Perfeito. E, existem simbolos que representam a UVA pra vocé? Aqui eu
ponho cores, estandarte, toque, samba, objetos.

Presidente: Ah, eu acho que os instrumentos, né, como eu comecei na bateria,
acho que o tamborim principalmente, eu acho que me remete muito a escola, né?
Daniele: Ou até mesmo o simbolo.

Presidente: O simbolo, pavilhdo, né, entdo acho que séo esses fatores ali.

Daniele: Beleza. E, entdo vocé se sente pertencente & UVA?

Presidente: Muito! Muito, né? Pelo cargo, né?

Daniele: Tem que ser.

Presidente: Nao, sim, acho que sempre-- desde que eu entrei assim, eu procurei
sempre ajudar a escola, né? Tanto € que sai dois anos na bateria, depois ja fui pra
cargos de, de gestao, né, vamos se dizer assim, né?

Daniele: Se envolveu, né?

Presidente: Ja se envolvi com essa parte de diretoria executiva, entdo, acho que
isso ai mostra 0, 0 amor, a paixao pela— o envolvimento, mais envolvimento, né?
Daniele: Envolvimento total, né?

Presidente: Porque é todo dia na escola.

Daniele: E légico!

Presidente: Todo dia, todo os problema, resolver problemas, entdo tem que ta, tem
que gostar pra fazer.

Daniele: Tem que gostar, tem que pertencer.

Presidente: Sendo... tem que pertencer, sen&do nao adianta.
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Daniele: Perfeito. E, existem ou existiram pessoas de referéncia pra vocé dentro da
UVA?

Presidente: Ah, tem bastante, né? Tem o Fabio, meu cunhado, tinha a Selma, a
antiga, finada Selma, que quando eu comecei la na Filarménica, ela que tomava
conta de tudo. Entdo, vocé tinha a presenca dela ali muito, muito forte,
representando o pavilhdo, cuidando do pavilhdo, cuidando da escola, né? O seu
Marcos também, na época, quando eu entrei, ele ja tava la, né? Hoje tem a Fabia,
sdo pessoas que a gente vé como referéncia, sdo pessoas mais velhas, que a gente

toma como referéncia, né? Entdo acho que isso ai marca bastante.

Daniele: Perfeito. E, na sua visdo, o que é ser UVA, né? Como vocé explicaria
alguém de fora da escola?

Presidente: Nossa, e agora, hein?

Daniele: E dificil essa pergunta.

Presidente: E dificil, né? Eu acho que assim, &, ndo vou falar que é como uma
religido, que seria muito forte, mas € como— € um senso de comunidade mesmo,
né? E pertencer a um grupo que to— que vocé, que todos gostam de umas mesmas
coisas que vocé. E isso ai, né? Vocé gosta ali, vocé gosta de samba, cé& gosta de
tocar, cé gosta de pagode, cé gosta de se reunir, entdo acho que € um grupo de
pessoas que tém o mesmo senso em comum ali. Assim como, eu brinco muito, que
eu falo que é igual motoclube. Tem pessoas que gostam de viajar de moto, forma um
motoclube. Tem pessoas que gostam de samba, de escola, tem a escola de samba.

Eu acho que essa era a mesma linha ai, né?

Daniele: Sim, sim. Perfeito. E, de que maneira participar da escola transformou
quem vocé é? Valores, cultura...

Presidente: Nossa, isso muita, hein? Muito, porque eu era timido , n&o falava, nao
me comunicava. Entdo isso ai foi- E o presidente da escola. Entdo assim, nossa,
imagina na escola fugindo de palestra de apresentacéo, né? E hoje cé tem que lidar,
nao aqui, mas sabe na, na empresa, né, na vida profissional, cé tem que lidar com
as pessoas. Isso ai vai, vai destravando, né?

Daniele: Verdade.
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Presidente: Foi muito desenvolvimento isso ai, com certeza tem— a UVA tem parte

nisso.

Daniele: Tem parte, é. E, existem marcas identitarias da UVA que se diferenciam de
outras escolas?

Presidente: Ah, eu acho que a for¢ca de vontade nossa, acho que a forga de vontade
nossa, de fazer, de fazer bem feito e inovar. Eu tava até pensando na hora, quando
eu tava vindo pra ca. Eu acho que a gente tem poucas pessoas que fazem muito e
as— enquanto as outras escolas, tem muitas que fazem pouco. Entdo, eu acho que
esse é um diferencial da UVA hoje e ta crescendo. Ldogico, né, se tiver mais gente
pra fazer mais... Melhor ainda. Mas eu acho que ainda a gente ta, ta caminhando pra

iSSO.

Daniele: E, na sua opinido, na sua opinido, como a UVA se mostra ou se apresenta
para além da comunidade, né? Comunidade, eu falo comunidade integrante da UVA.
Que imagem ou mensagem vocé acredita que ela transmite para quem assiste?
Presidente: Eu acho que é alegria, inovagao, né, ha, superagéo, que € um, ne, ja foi
meio que batido isso ai, mas tem a superacdo na histdria, tem toda a parte de
superagdao. E eu acho que hoje € essa ai, essa alegria, essa superagao, essa
inovagao, que € o que ta regendo a escola ai nos ultimos tempos aqui.

Daniele: Que transmite pro pessoal de fora.

Presidente: Transmite, é... Alegria principalmente, né?

Daniele: Perfeito. E, o gue vocé acha que mais mudou na UVA, né, desde que vocé
entrou? Quais mudancgas, assim, sao mais...

Presidente: Eu acho que ficou mais profissional. Ficou um negécio: "O, vamo fazer
uma coisa certa, vamo fazer pra valer, vamo..." Ndo é, nédo € sé colocar o carnaval
na avenida, fazer um pouco de fantasia e ir Ia e brincar, né? Embora o carnaval seja
uma festa fu— de folides, né, mas a gente levou pra um lado mais sério da coisa, né?
Falou: "O, vamo tentar ganhar, vamo tentar ser campedes", né, e como deu certo.
Eu acho que desses dois periodos, né, que teve a pausa, que teve o primeiro
periodo e o segundo periodo agora, eu acho que essa profis-profissionalizacao foi

um fator chave.
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Daniele: E, quais tradices vocé considera fundamentais manter na Escola de
Samba UVA?

Presidente: Com certeza o amor ao pavilhdo, né, amor ao pavilhdo, que é o que
rege tudo, né? Ha, temos também o respeito aos mais velhos, a velha guarda, né?
Temos o respeito as criangas, que tem também, que isso € o futuro. Entédo, a gente
tem que sempre ta ali em conjunto, pra que tudo figue em harmonia. Entédo, assim...
Mas sempre regido pelo amor ao pavilhdo, amor a entidade, amor a historia da
escola.

Daniele: Perfeito. E, pra encerrar, né? Se vocé pudesse definir a UVA em uma
palavra, frase, acho que uma palavra fica melhor. Qual seria e por que essa palavra?

Essa é dificil...

Presidente: Tem muitas, né? Tem muitas palavras, né? Eu acho que contagiante.
Contagiante, pra ndo usar nenhuma dos outros, eu acho que... Quem é, quem €, pra
nao— tem a receptividade também, né? Eu acho que— mas contagiante. Quem vem
aqui vé, fala, vé essa energia assim, né, falam que a gente acolhe bem, também tem
acolhimento, né, a gente acolhe, recebe, mas eu acho que contagiante € uma

palavra legal pra transmitir isso aqui.

Daniele: Perfeito. Adorei. Eu vou pausar aqui, ta? A entrevista.
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APENDICE F - Transcrigdo Entrevista Ritmista Bateria Firia GRCBES UVA

Entrevistadora: Daniele Trugilio
Entrevistada/cargo: Ritmista Bateria Furia
Data: 17/09/2025

Local: Sede da Escola de Samba Unidos da Vila Alema

Daniele: Iniciando a entrevista com a Ritmista da Bateria Furia. Bom, primeira
pergunta: quando comecgou a fazer parte da UVA?

Ritmista: Eu comecei no final de 2008 pra sair no carnaval, em 2009.

Daniele: E, como foi seu primeiro contato com a UVA?

Ritmista: Meu primeiro contato foi com uma amiga que, é, foi convidada a ser
madrinha de bateria e eu, numa brincadeira, falei que se ela fosse, eu sairia de
surdo na-na bateria. E ai, no dia que ela foi convidada, ela me chamou e falou: "6,
pois &, cé vai ter que sair comigo". Mas de inicio eu fiquei com receio, né? De surdo,

muito pesado, por ser mulher e tal. E ai eu comecei no chocalho.

Daniele: Legal, bacana. E, quais momentos marcantes vocé viveu na su— na UVA
ou qual o mais marcante que vocé viveu?

Ritmista: Nossa...

Daniele: Muitos, né?

Ritmista: E, foram muitos. E, os campeonatos, l6gico, né? Os trés, os trés ultimos
ali foram muito emocionantes. E, mas assim, quando eu comecei a tocar o surdo de
terceira, que era 0 meu sonho, quando eu entrei, era 0 que eu queria, eu parava de
tocar pra ficar vendo eles tocando. Entdo, quando eu-eu consegui dominar o
instrumento que eu toco hoje, foi um-um, um dia marcante pra mim, assim. Alguns
dias infelizes, como o dia que pegou fogo na sede, que foi em 2021, que a gente

perdeu tudo e a gente teve que recuperar. Entdo isso também foi-foi marcante.

Daniele: Perfeito. E, quando vocé pensa na UVA como um lugar, o que vem a

cabeca? O que significa esse lugar pra vocé?
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Ritmista: Lar, familia, € um momento de me livrar dos meus estresses. Aqui eu ndo
penso nos meus problemas la fora e aqui tem as— a maior parte das pessoas que eu

amo ta aqui dentro hoje em dia. Entéo ¢é isso, é-é-é um lar.

Daniele: Perfeito. E, existem simbolos que representam a UVA pra vocé? Eu ponho
aqui alguns exemplos de andar, estoques, sambas, objetos.

Ritmista: Sim, é o pavilhdo em primeiro lugar e os sambas de exaltagao,
principalmente o "a lua brilhou mais bonita no céu”. Eu me emociono toda vez que

eu escuto esse.

Daniele: Beleza. E, vocé sente— entdo, né, pergunta mais, & que da énfase ao
trabalho. Vocé se sente pertencente a UVA?

Ritmista: Sim, completamente.

Daniele: Vocé pode justificar? Algo que te faz...

Ritmista: Eu num- ja tive momentos de querer sair, €, de sair da bateria realmente,
né, o que aconteceu ano passado, mas eu n&o consigo viver sem. Parece que ta

faltando um pedago de mim.

Daniele: Ta... Perfeito. E, existem ou existiram pessoas de referéncia pra vocé
dentro da UVA? E se vocé poderia falar de alguém?

Ritmista: Varias pessoas. E, pra comegar a Débora, né, minha melhor amiga, que
veio comigo ali ha dezessete anos atras. Ai ela se afastou um pouco e ela voltou pra
bateria, ela voltou e quando voltou ela voltou pra bateria, uma coisa que eu sempre
pedi pra ela. E uma das coisas que ela disse € que ela queria voltar pra me
representar numa fase que eu nao podia vir por conta da doengca da minha mae e
tudo mais. O Fabio Godoy, que é o- foi 0, 0 meu mestre, 0 meu primeiro mestre, que
foi quem me incentivou, foi quem me, &, foi me dando forga mesmo quando eu nao
acreditava e algumas pessoas também ndo. O seu Marcos, que também era uma--
é— ele € uma pessoa maravilhosa, também me apoiou muito. E o pessoal da— que ta
na diretoria hoje em dia, que eu também conhe¢o ha um milh&o de anos, s&o todos

minha-minhas referéncias.

Daniele: Perfeito. E, na sua visdo, o que é ser UVA? Como que vocé explicaria a

alguém de fora?
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Ritmista: Essa é dificil. Normalmente quando as pessoas me perguntam, né, o que
€ que, é— 0 que é que eu sinto? Porque assim, as pessoas questionam muito: "viu,
cé nao ganha nada, né? Vocé-se dedica ali no-no-- na época de carnaval, a gente
vem todos os dias, a gente passa madrugada, a gente machuca a mao, né, a gente
se estressa, a gente briga e tudo mais". E eu falo que € a mesma sensagao de torcer
por um time de futebol. Ndo tem explicagdo. Se eu te perguntar por que é que vocé
torce pro seu time, cé nao vai saber responder.

Daniele: Uhum.

Ritmista: Mas cé sabe sentir, ¢ uma paixao inexplicavel. E isso que eu sinto.

Daniele: Beleza. E, de que maneira participar da escola transformou, transformou
quem vocé é? Valores, cultura...

Ritmista: E... Eu sempre tive isso né, de conviver com pessoas diferentes, de etnias
diferentes, de classe social diferente, isso sempre foi meu. Mas numa escola de
samba isso é muito forte, € muito forte. A gente lida com pessoas de todos os tipos
de classe social, de ideologia politica, né, e a gente aprende aqui dentro a ser um
pouco mais maleavel e o inverso também, a ter postura e a falar "ndo, ndo concordo,
€, eu acho que pode ser de outro jeito", né? E essa questdo também de-de
pertencimento mesmo, de, é, aqui é 0-é 0-€¢ 0 meu lugar, entdo assim eu-eu cresci
aqui...

Daniele: Uhum.

Ritmista: Né? Eu percebi que eu sou capaz de coisas que eu nunca imaginei que
eu fosse, né? E participar da bateria, €, mais exclusivamente, me trouxe essa coisa
de "eu posso, eu posso". Eu sou uma mulher que toca surdo, né? Eu fui durante
muitos anos a unica mulher que tocava surdo. E hoje a gente ta com um naipe sé de

mulheres, né? Entdo, isso € muito legal.

Daniele: Perfeito. E, existem marcas identitarias da UVA que a di— que a diferenciam
de outras escolas?

Ritmista: Eu acho que sim, é... Hoje em dia ndo tanto, mas ndés somos durante
muito-muitos anos, inc— se vocé for colocar em consideragdo que a gente tem te—
trés titulos, nds ainda somos uma escola pequena, né? Nés somos uma comunidade
pequena, de-de quem vem e trabalha, a gente € uma comunidade pequena, mas a

gente é uma comunidade muito forte, muito forte e é-isso € um valor da UVA, eu nédo
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vejo em outras escolas essa coisa, esse senso de co— somos poucos, entdo a gente
vai ter que trabalhar por dez.
Daniele: Uhum.

Ritmista: Né&?

Daniele: Sim, perfeito. E, na sua opinido, como a UVA se mostra ou se apresenta
para além da comunidade? Que imagem ou mensagem vocé acredita que ela
transmite para quem assiste? Acho que vocé falou um pouquinho por ai.

Ritmista: Sim, é-€ mais ou menos isso mesmo. Essa coisa de-de resiliéncia, de
perseveranga, €, até pra gente aqui as vezes a gente acha que nao vai dar, a gente
nao vai conseguir, n0s ndo vamos chegar e a gente da o cem por cento e mais um

pouco e a gente chega. Entdo, eu acho que o valor € esse, € o do-€ a persisténcia.

Daniele: Perfeito. E...O que mais mudou na UVA desde que vocé entrou?

Ritmista: Nossa, mudou muita coisa .

Daniele: Muita coisa?

Ritmista: Muita coisa, muita coisa. E, a questdo da quantidade de pessoas que
frequentam a escola, a bateria, €, na, no comeco, até alguns anos atras, cinco anos
atras, a gente— em um ensaio como hoje, num, em setembro, a gente teria dez
ritmistas, doze ritmistas, talvez até com instrumentos faltando e a gente tendo que
dar um jeito, o mestre tocando o instrumento, porque o repique n&o veio, né? E, a
estrutura, eu acho que a gente aprendeu a se estruturar de uma forma, foi
aprendendo com o tempo, entdo hoje em dia, a diretoria € muito mais organizada,
nao é mais aquela coisa tao, é, cadtica, né? E-é um, é um pouquinho mais certinho

as coisas, assim.

Daniele: Perfeito. E, quais tradicdes vocé considera fundamentais para manter, né?
Ritmista: Da-da, da escola?

Daniele:: E, quais tradigdes vocé considera que devem se manter na escola?
Ritmista: Na escola?

Daniele: E.

Ritmista: O respeito ao, ao pavilhdo, né, logico. E, o, é 0 respeito ao pavilhao.
Deixa eu pensar. Ha, eu acho que a tr— vou falar de UVA, t4? E uma tradi¢do que eu
nao quero perder, que é essas— essa coisa de familia, de, por mais que ela esteja
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grande, ai— a gente ainda € pequeno como comunidade, e ndo em quantidade de
pessoas, mas a gente se trata como se a gente fosse familia, né, como se
féssemos— as vezes a gente nem se fala fora da escola, mas aqui dentro a gente se
trata com muito carinho- A gente se gosta muito. A gente briga como familia, né? E,

entdo eu acho que isso € uma tradicdo que eu nao queria que, que a UVA perdesse.

Daniele: Perfeito. Agora, indo pra Ultima pergunta aqui. E, se vocé pudesse definir a
UVA em uma palavra, frase, qual seria e por qué?

Ritmista: Eu ja disse na, na primeira, e é "lar".

Daniele: O nosso lar.

Ritmista: E lar. A UVA é a minha casa. A UVA me livrou de, de momentos de
depressao profunda, de verdade. Eu passei por alguns momentos na vida, ai,
principalmente nos ultimos oito anos, em que o meu refugio era a UVA. Eu saia de
casa, deixava tudo pra tras e era aqui o meu refugio.

Daniele: Perfeito. Entdo a gente encerra a entrevista.
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APENDICE G - Transcrigao Entrevista 22 Tesoureira GRCBES UVA

Entrevistadora: Daniele Trugilio
Entrevistada/cargo: 22 Tesoureira GRCBES UVA
Data: 18/09/2025

Local: Sede da Escola de Samba Unidos da Vila Alema

Daniele: Iniciando a gravagao da entrevista com a 22 Tesoureira da UVA. Entao, a
primeira pergunta €: quando comecgou a fazer parte da UVA?

22 Tesoureira: Eu desfilei na UVA no primeiro ano que a escola saiu. Entao, foi em
mil novecentos e oitenta e sete. Eu acho que foi, oitenta e sete.

Daniele: E, é. E isso mesmo.

22 Tesoureira: Depois eu fiquei fora e voltei em 2016.

Daniele: Aham. E... Como foi 0 seu primeiro contato com a UVA?
22 Tesoureira: Quem me trouxe pra UVA de novo, foi o Bruno Covre. Ele me

convidou pra vim numa festa e dai eu ndo parei mais. T6 aqui até hoje.

Daniele: E... Quais momentos marcantes vocé viveu na UVA, ou qual foi o mais
marcante que vocé viveu?

22 Tesoureira: O pior momento pra mim foi no incéndio da escola, né, e 0 mais
emocionante foi na-na reconstru¢ao da sede e o dia que a gente fez a reinauguragao

da sede. Pra mim foi o mais marcante.

Daniele: Perfeito. E... Quando vocé pensa na UVA como um lugar, o que te vem a
cabecga? O que significa esse lugar pra vocé?

22 Tesoureira: A UVA, pra mim, € um lugar que eu venho pra arejar minha cabeca.
Apesar do cansago fisico, eu venho descansar emocionalmente, porque aqui pra
mim, eu tenho amigos, eu tenho minha segunda familia. Entdo, a UVA, pra mim, é a

minha familia.

Daniele: Perfeito. E... Existem simbolos que representam a UVA pra vocé? Eu falo

aqui alguns exemplos, cores, estandartes, toques.
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22 Tesoureira: Entdo, pra mim, o que representa— €, logo que eu vejo a cor verde,
pra mim, ela ja me leva a-a Escola de Samba UVA, né? Entao, tudo que— depois que
a gente faz parte da UVA, eu falo assim, tudo que vocé vai comprar, primeiro vocé vé
se tem verde, depois vocé vai pras outras cores. Entdo, pra mim, a cor verde

representa a minha escola.

Daniele: Certo. E... Vocé se sente pertencente & UVA? Se cé puder justificar.

22 Tesoureira: Eu me sinto, acho que mais que pertencente, eu me sinto... Eu fa—
aqui pra mim, eu fiz uma familia na UVA, né? Os amigos que eu fiz, a nossa
diretoria, a gente, pra mim eles sdo meus irméos, alguns eu trato como filhos. Entao,
pra mim, a UVA é a minha segunda familia. Tirando os meus filhos, a UVA é a minha

segunda familia.

Daniele: Legal. E... Existem ou existiram pessoas de referéncia para vocé dentro da
UVA? Se vocé puder falar quem sao.

22 Tesoureira: A minha referéncia es-- sempre foi e sempre vai ser o Bruno Covre.
Pra mim, ele € uma pessoa, um carater, uma das pessoas com carater mais integro
que eu conheco, é ele. Entdo, quando eu lembro de UVA, eu lembro no Bruno

Covre.

Daniele: Perfeito. E... Na sua visdo, o que é ser UVA? Como vocé explicaria pra
alguém de fora dessa escola?

22 Tesoureira: Ser UVA? Primeiro, cé tem que gostar, porque se vocé nao gosta,
nao adianta vocé querer fazer, porque nao vai acontecer. Entdo, vocé tem que amar,
né? Vocé tem que gostar de samba, vocé tem que gostar de-de Carnaval. E é
frequentando, é vindo, é participando, que cé vai aprender a gostar como a gente

gosta.

Daniele: Perfeito. E... De que maneira participar da escola transformou quem voceé é
hoje?

22 Tesoureira: Eu aprendi muito com a UVA. Eu sou uma pessoa muito explosiva e
aqui eu aprendi a pensar antes de falar, porque eu nao fazia isso. Aprendi a
conhecer as pessoas, a ajudar mais as pessoas, a ter mu— a ter mais paciéncia, né?

Porque vocé— aqui vocé tem que entender que um dia a pessoa ta bem, outro dia a
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pessoa nao ta bem, e aqui é um trabalho voluntario. Entdo ndo adianta vocé exigir
da pessoa, né? Se aquele dia ela ndo ta bem pra fazer. Entdo, a UVA me ensinou

muito a lidar com as pessoas.

Daniele: E... Existem marcas identitarias da UVA que-a que a diferenciam de outras
escolas?

22 Tesoureira: Eu ndo conhecgo outras escolas a fundo. Eu vou, frequento muito
raramente, mas pra mim a UVA é simplesmente a mais feliz, € uma escola que a
gente falava que ela era uma escola pequena, né? E agora, gente, € o destaque da

cidade, entdo pra mim nao tem outra, pra mim € s6 a minha verde e branca.

Daniele: E... Na sua opinido, como a UVA se mostra, né, ou se apresenta para além
da comunidade? Que imagem ou mensagem vocé acredita que ela transmite pra
quem a assiste? Acho que vocé ja falou um pouquinho. Vai por ai...

22 Tesoureira: E, eu a— é-é o que eu falei, a UVA transmite essa imagem de familia,
de unido, de ajudar as pessoas, nao é so6 no Carnaval, né? Entao, tudo que a gente

pode ajudar os integrantes da escola, a gente faz.

Daniele: E... O que mais mudou na UVA desde a época que vocé entrou pra hoje?

22 Tesoureira: O que mais mudou na UVA... Eu acho que foram varias pessoas, né,
que— eu acho que a gente nunca pode esquecer o passado de quem comegou a
UVA, né? Mas gragas a Deus ta chegando muita gente nova, né? Entéo, eu acho
que as pessoas da UVA, com o passar dos anos, a comunidade ta mudando, né? E

eu acho isso muito bom.

Daniele: Perfeito. E... Quais tradicdes vocé considera fo-fundamentais manter aqui
dentro da Escola de Samba?

22 Tesoureira: As tradicdes, eu acho que é o nosso pavilhdo, né? Que é o0 nosso
bem maior. Entdo, a gente tem as tradigbes que a gente trata o pavilhdo, né? As
mulheres sempre de saia, cumprimenta o pavilhdo a hora que chega na escola,
entdo acho que é o nosso bem maior € o pavilhdo. E a tradicao da-da esc-- de toda

escola € o pavilhdo e eu acho que € o nosso pavilhao.
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Daniele: E... Indo pra ultima pergunta. Se vocé pudesse-pudesse, né, definir a UVA
em uma palavra, uma frase, qual seria e por qué?

22 Tesoureira: Definir a UVA? Eu defino a UVA como— pra muita gente, ela € uma...
Uma terapia. Entdo, a UVA, pra mim, é a nossa frase do coragao, que é
simplesmente a mais feliz. E pra mim é-¢é isso, a UVA é a minha familia .

Daniele: Perfeito, pode desligar.
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APENDICE H - Transcrigdo Entrevista 12 Porta Bandeira GRCBES UVA

Entrevistadora: Daniele Trugilio
Entrevistada/cargo: 12 Porta Bandeira GRCBES UVA
Data: 18/09/2025

Local: Sede da Escola de Samba Unidos da Vila Alema

Daniele: T iniciando a gravagdo da entrevista com a 12 Porta Bandeira UVA.
Primeira pergunta: quando comecgou a fazer parte da UVA?
12 Porta Bandeira: Em 2008.

Daniele:Quando fo-- €, como foi 0 seu primeiro contato com a UVA?

12 Porta Bandeira: Entdo, a Escola de Samba UVA eu conhecgo desde crianca, né?
Ha... A UVA é de oitenta e seis, e aqui onde fica a sede da Escola de Samba,
funcionava os-os galpdes de todas as escolas e o meu era do lado, que eu era da
Escola de Samba Renascer, que € a escola do meu pai. Entdo eu conhecia assim o
pessoal, cresci, era crianga, mas eu vinha no barracao, ficava ai com eles. Ha... Dai
eu comecei a dangar, né? Comecei a fazer aula no porta-bandeira em 2006. Defendi
o pavilhdo da Renascer, defendi o pavilhdo da Pavao de Ouro. E quando essas
escolas nao existiam mais, eu vim pra UVA, que era pra mim a escola mais perto da

minha familia, que eu vinha de escola de samba.

Daniele: Perfeito. E, quais momentos marcantes vocé viu na UVA e qual foi o mais
marcante?

12 Porta Bandeira: Ai, € uma historia tdo bonita na UVA, né? Mas assim, mais
marcante acho que foi o convite mesmo. Que eu lembro que o presidente da escola
tava assistindo ao desfile, eu tava desfilando numa outra escola, um diltvio, uma
tempestade, né? Assim, uma chuva que as escombro levantava. E ele ficou la me
esperando. Sabe, tipo assim, quando cé olha, parece que s6 tem aquela pessoa?

Dai depois ele me fez o convite, ele queria que eu viesse para ca.

Daniele: E, quando vocé pensa na UVA como um lugar, o que te vem a cabeca? O

que significa esse lugar pra vocé?
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12 Porta Bandeira: A UVA é uma escola de samba muito de familia, né? Eu acho
que é um, um grupo social formado de pessoas de varios lugares que procuram uma
coisa em comum, né? Elas se encontram com relagdo a gostos, comportamentos,
né? Todo grupo social tem essa associagdo com, com, o jeito da pessoa ser mesmo.

Entdo eu acho que por isso, que a gente, €&, virou essa familia.

Daniele: Perfeito. E, existem simbolos que representam a escola pra vocé?

12 Porta Bandeira: Como assim?

Daniele: Eu dou um exemplo como os estandartes, algum samba, objetos...

12 Porta Bandeira: Ah, sim, o pavilhdo da escola, né? O pavilhdo, além da histéria
do pavilhdo, de um pavilhdo de escola de samba, carrega sim ancestralidade, ele
carrega cultura, ele carrega a historia dessa comunidade, das pessoas, dos
fundadores, das familias que fizeram parte. Ndo tem como nao ter uma
representatividade maior numa comunidade chamada escola de samba como
pavilhdo mesmo. Maravilha. E, vocé se sente entdo pertencente & UVA? Sim, eu me
sinto parte da comunidade, parte da histéria, de, é, o convivio social, né? E... Como
que eu posso dizer? A palavra que eu quero achar € que o convivio social aqui, ele
agrega valores. Valores, né, de cidadao, valores sociais, é, pessoais mesmo. A
escola de samba tem... Por isso que € o nome escola de samba, né? Ela tem essa,

essa fungdo mesmo, de agregar, de trazer outros valores.

Daniele: E, existem ou existiram pessoas de referéncia pra vocé dentro da UVA que
vocé pode falar aqui?

12 Porta Bandeira: Ah, existem varias pessoas. E...o mestre Sara Quintino é uma
pessoa de referéncia. E... Uma— o ponto forte da UVA é a acolhida na escola, né?
Entdo, indefere se € o pai, 0 avd, o tio que hoje esta a frente, essa acolhida da

escola é muito especial. Entdo, acho que essas pessoas sao uma referéncia.

Daniele: Perfeito. E, na sua visdo, o que é ser UVA? Como que vocé explicaria pra
alguém de fora da escola?

12 Porta Bandeira: O que é ser Vila Alema? Ser Vila Alema é ser, ser vocé, assim, a
sua verdade. Por exemplo, a gente costuma dizer que a gente é a comunidade mais
feliz. Por qué? Porque a gente se encontrava, era muito trabalho, e ainda &, muito

trabalho, muita doagdo e mesmo assim, no outro dia todo mundo tava aqui de novo.
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Entdo, o0, 0, o ser humano, né? A pessoa em si cativava as outras pessoas € ai a
gente tava sempre junto, sabe? E foi fortalecendo esse vinculo, de achar, acho que
pensamentos comuns, falas, né, em comum, assuntos, gostos, né, a paixao pelo

samba, o gosto pelo desfile de uma escola de samba, essas coisas.

Daniele: E... De que maneira participar da escola transformou quem vocé é hoje?

12 Porta Bandeira: Em varias. Porque eu sou uma mulher preta, né? Que trago,
sim, a cultura do samba como heranga, mas a UVA & uma escola de samba de
alemdo. Entdo, pra mim, as pessoas nao percebem, olha so, até isso a nossa
sociedade aqui, cultural, escola de samba nao percebe, que é de uma
representatividade enorme, porque a UVA em si hoje, socialmente, dentro do cargo
que eu ocupo dentro da escola ha vinte anos ja, é..E a juncdo de que o, &,
preconceito ndo existe, de que as pessoas sdo iguais mesmo, né? Porque eu trago
a minha ancestralidade, eu trago a minha heranca e eles trazem uma coisa que
assim, totalmente fora do, do que poderia dar certo, né? Fora do que poderia dar

certo socialmente, as pessoas enxergando.

Daniele: Perfeito. E, existem marcas identitarias da, &, da UVA, né, que a
diferenciam de outras escolas? Quais s&o?

12 Porta Bandeira: Entao, &, eu acho, eu acho ndao, quem acha nao.... Na verdade,
o que diferencia € o simbolo que a gente escolheu pra defender. E a historia do
pavilhdo é daquele jeito que eu ja contei pra esses ritmistas, né. E assim, uma
histéria em que os, os povos escravizados vinham nos navios, eles saiam da Africa
sem saber para onde eles estavam indo. E aqui- e aquele pedago de tecido
representava o, de onde eles vinham. Entdo quando vocé pensa no pavilhdo, na
simbologia da escola de samba UVA, esse, essa bandeira representa essa mesma
coisa. As pessoas se acham por conta desse mesmo gosto da UVA em si, por conta
desse pavilhdo. Entdo eu acho que € isso, que € o que mais me chama a atengao

com relacdo a representatividade mesmo.
Daniele: E, na sua opinido, como a UVA se mostra ou se apresenta para além da
comunidade, e que imagem ou mensagem vocé acredita que ela transmite para

quem a assiste?

123



12 Porta Bandeira: Eu acho que essa alegria fica visivel, a alegria da escola é
visivel, de que as pessoas estdo ali de boa vontade, de comum acordo, que elas
estdo satisfeitas com o que elas estdo vendo. E, chegou assim, aquilo ja— a escola
cresceu muito, né, uma proporgdo, tomou uma propor¢ao maior. Mas as pessoas
mais antigas da escola sempre relatam que a gente era mais juntinho, mais préximo,
que a gente tinha o contato com a sociedade, com a comunidade toda quando a
gente vinha no ensaio e tudo mais. Entdo eu acho que a gente consegue

transparecer isso pras pessoas, por isso que a gente traz mais pessoas pra perto.

Daniele: E, o que mais mudou na UVA desde que vocé entrou?

12 Porta Bandeira: A quantidade de pessoas.

Daniele: Muito, muito.

12 Porta Bandeira: Ah, eu acho que mudou, né, tudo tem... A gente vive em
processo de evolucio, de construcao, de se reinventar, né? E eu acho que cada vez,
cada— tudo que aconteceu na nossa historia até agora fez com que a gente se
levantasse um pouco mais forte. Entdo a gente passou, nés ja tivemos momento de
nao ter sede pra ensaio, lugar pra se reunir, e a gente era feliz mesmo assim, todo
mundo ia no Lago Azul. Depois a gente conseguiu a sede, dai a gente perdeu a
sede, ai a gente se reinventou nesse sentido. Entdo, a gente sabe, eu acho que é

iSSO.

Daniele: E, quais tradicdes, entdo, vocé considera fundamentais manter na UVA?
Que vocé falou um pouquinho.

12 Porta Bandeira: Ah, eu acho que é fundamental manter o respeito, a tradicao, né,
do, do carnaval, que ndo é s0, é uma festa popular, mas a sociedade, a escola de
samba funciona com regras, com... Pra que ela tenha um bom andamento. Ela tem

uma organizagao. Entado eu acho que isso é importante manter.

Daniele: Perfeito. Entdo indo pra ultima pergunta, se vocé pudesse definir a UVA em
uma palavra, uma frase, qual seria e por qué?

12 Porta Bandeira: Definir a UVA em uma palavra... Ai, gente, a UVA é... Nao tem
palavras. Alias, a UVA tem sido, €, o lugar social que eu mais frequento. E olha que
eu ndo- assim, cé nem me vé aqui sempre, mas eu falo assim, que eu frequento

porque eu vivo muito a escola de samba. Entdo, eu participo da concepcao de
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fantasias, das propostas que a escola, &, tem durante o ano, do trabalho social.
Entdo, eu venho envolvida. Entéo, te— tinha épocas que eu ndo tinha familia, porque
tava todo mundo no Churrasquinha, tava vindo pra UVA. E assim, ai— ndo aquele
negocio, "ai, tenho que ir pra UVA", ndo. Eu tinha o compromisso, eu tenho o
compromisso de estar. Entdo € muito legal essa parte. A UVA é a nossa segunda
casa, né? A gente vive e respira a UVA. Nao tem... Acho que néo teria...

Daniele: Nao tem como definir?

12 Porta Bandeira: Nao tem, ndo tem como definir. Uma palavra é muito pouquinho.
Daniele: Perfeito. Vamos pausar entdo assim...

12 Porta Bandeira: E isso.

125



APENDICE | - Transcrigédo Entrevista Vice-presidente GRCBES UVA

Entrevistadora: Daniele Trugilio
Entrevistada/cargo: Vice-presidente GRCBES UVA
Data: 18/09/2025

Local: Sede da Escola de Samba Unidos da Vila Alema

Daniele: Entdo, iniciando a gravagdo com o Vice-presidente da UVA. E, quando
comecou a fazer parte da UVA?

Vice-presidente: Em 2008.

Daniele: Como foi esse primeiro contato com a UVA pra vocé?

Vice-presidente: Foi bem acolhedor.

E, eu cheguei na escola, falei que eu queria aprender a tocar. O pessoal logo me

deu um instrumento na mao e "9, fica ali e vai aprendendo”.

Daniele: E, quais momentos marcantes vocé viveu na UVA ou qual foi o mais
marcante que vocé viveu?
Vice-presidente: O mais marcante foi agora na minha gestéo, os dois titulos ai. E

um... outros que marcaram foi o primeiro desfile, primeiro desfile.

Daniele: E, quando vocé pensa na UVA como um lugar, o que vem a cabeca? O que
significa esse lugar pra vocé?

Vice-presidente: Encontro de amigos. Hoje, hoje eu posso dizer que meus amigos
estdo aqui na UVA, né, e ndo os de antigamente, de quando eu cresci. Entdo, os—
quando eu cresci, ja ndo tenho muito mais contato, assim, muito dificil, né, porque
cada um criou sua familia e tudo mais, e ndo € o mesmo convivio aqui que t6— da
onde eu frequento. Entao, hoje, meus amigos ta aqui, minha familia, ta tudo aqui.

Daniele: Perfeito.
Daniele: E, existem simbolos que representam a UVA pra vocé? Eu dou exemplo de

cor, estandarte, né, sambas...

Vice-presidente: Cor? Cor?
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Daniele: Nao, eu dou um exemplo, é: existem simbolos que representam a UVA pra
vocé. Quando vocé pensa na UVA como um simbolo, o que te vem a cabega? Esses
sdo so alguns exemplos. Tem gente que fala cor...

Vice-presidente: Nao, €... 0 meu é amor mesmo.

Daniele: Amor?

Vice-presidente: E.

Daniele: Perfeito. E, vocé se sente pertencente 8 UVA? Justifique por que vocé se
sentiria pertencente.

Vice-presidente: Eu a— eu acho que sim, né, porque muitas pessoas novas que
chegam, as vezes pede conselho ou identifica a gente como antigo da escola ou
sabe que eu sou das antiga e tudo mais.

Entdo eu acho que eu sou pertencente, sou... acho que agora eu t6 fazendo parte

da histéria da escola, né.

Daniele: E, existem ou existiram pessoas de referéncia pra vocé dentro da escola?
Se vocé puder falar alguma.

Vice-presidente: Referéncia? Tem o Fabio Godoy, que foi um— meu primeiro mestre
de bateria.

E tem a... que eu conheci ha muitos an— que € o que pde a mao na massa, que € o
que eu gosto também, é a Selma, que infelizmente hoje ndo ta mais entre nés, mas
€ uma que fazia, que é o que eu fago, que eu gosto de pér a mao na— no negaocio.

Daniele: Perfeito.

Daniele: Na sua visdo, o que seria ser UVA? Como vocé explicaria pra alguém de
fora da escola?

Vice-presidente: O que é ser UVA? Puta que pariu. E, é a familia, né? Cé& num...
pd, aqui € minha familia, ndo vem mexer aqui que aqui cé, cé, cé vai se lascar,
entendeu? Entdo, ndo fala mal aqui, ndo fala, faz isso, faz aquilo, porque... ah, dificil
falar, né?

Daniele: Sim...

Vice-presidente: O que é ser UVA...

Daniele: E, na sua vis&o, o que é ser UVA, entdo, seria isso.
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Daniele: De que maneira participar da escola transformou quem vocé é hoje?

Vice-presidente: De que forma? Putz, é..acho que eu mudei um pouco de
conversar mais com as pessoas € ser mais comunicativo, né. Antes eu era mais
quieto, nem que-- ndo sou muito ainda hoje, né, mas mudou um pouco sim, com

certeza.

Daniele: Perfeito. E, existem marcas identitarias da UVA que a diferenciam de
outras escolas daqui?

Vice-presidente: Eu acho que € o acolhimento, é... diferente. Eu fui em outras
escolas antes de parar na UVA e nao fui bem recebido. Entdo, na terceira tentativa
que eu parei aqui, € onde que eu acabei ficando. Entdo, acho que é isso, né. Na
escola de samba eu acho que € isso.

Daniele: E, na sua opinido, como que a UVA se mostra ou se apresenta para além
da comunidade? Que imagem ou mensagem vocé acredita que ela transmite para
quem assiste?

Vice-presidente: Putz... a UVA ela é, é uma querida por todos, ndo pelas outras
escolas, mas pela, pela cidade ela é assim, € a queridas, mas assim, tirando as
torcidas. A gente faz um bom trabalho, né, ou tenta fazer, né, um bom trabalho
perante a visdo das pessoas. Que ndo se misture em polémica, com politica, com
briga, com isso e aquilo, né. Entdo a gente sempre ta na nossa em fazer o nosso
trabalho do dia a dia. Mas acho que é por isso que o pessoal gosta de, de vim na

UVA e aparecer por aqui, né.

Daniele: Perfeito. E, o que vocé acha que mais mudou na UVA desde que vocé
entrou?

Vice-presidente: E, o que mudou, &, muita coisa mudou, né, porque a gente tinha
antigamente nao tinha sede, entdo nao tinha como criar comunidade. Entdo hoje
pode-se dizer que a UVA tem uma comunidade forte, um pessoal que ta ai todo dia.
Vocé vé pela bateria, os ensaios da bateria ja faz alguns anos que sempre foram
lotados, nunca deixou de ser. Quando eu entrei era meia duzia que ensaiava, hoje
tem que dispensar a gente infelizmente para todos pra desfile, cada vez mais
chegando gente. Desde quando eu entrei para ca, cada vez mais a UVA ta
agregando pessoas. Acho que é isso.

Daniele: E, quais tradicdes vocé considera fundamentais manter aqui na escola?

128



Vice-presidente: O amor ao préximo, né, o acolhimento de todo mundo que chega
independente de quem for. Acho que esse € o principal.

Daniele: Indo para ultima, &, pergunta, se vocé pudesse definir a UVA em uma
palavra, em uma frase, qual seria e por qué?

Vice-presidente: Frase? Ah, pra mim, pra mim & amor, ndo tem jeito. Pra mim é
amor.

Daniele: Essa € a palavra.

Vice-presidente: E.

Daniele: Perfeito. Obrigada.
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