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Um olhar sobre o carnaval

Enquanto confetes e serpentinas colorem ruas e salbes e a bateria arrepia até
quem nao é muito de samba, esta em cena a maior festa popular do mundo. E assim
que o carnaval brasileiro € conhecido nos quatro cantos do planeta. Paralelamente a
alegria e descontracao dessa festanca, em Rio Claro, Capital da Alegria..., existe
uma rica trajetoria, até entdo pouco tratada pelos historiadores. Para preencher tal
lacuna, o Arquivo do Municipio de Rio Claro buscou, com o primeiro numero dos
Cadernos Azuis, expressar muito do que foi, € e sera o carnaval rio-clarense. No
caderno, fotos e ilustragdes substituem os fatos, para evidenciarem a forma pela qual
evolui o carnaval na cidade, a partir de intrincadas relacdes de interesses envolvidos
nessa evolugao. E, sobretudo, revelam com muita clareza que a festa € manifestacéo
inequivoca da necessidade de o ser humano superar sua ardua realidade. Pois quea

multidao sempre esteve em seu encalgo, em qualquer tempo, em qualquer lugar.




Apresentagao

No espaco de um ano — desde maio de 2005, quando assumimos a
Superintendéncia desta Autarquia, a maio de 2006 — o Arquivo Publico da claros
sinais de que ira desenvolver, no dia-a-dia, relagdo intensa com sons, imagens e
Etnografia’. A raiz etimolégica da designacgao etnografia reside nos vocabulos
gregos etnos — povo — e grapho — descrever. Descrever um povo. Tarefa
aparentemente simples, mas de todo complexa, porque implica conhecer itinerarios,

memoria coletiva e formas de sociabilidade no mundo urbano.

Apartir do langamento da Agenda Rio-Clarense, ja se prenunciava vertiginosa
dinamizacao do Arquivo. Em meio a objetivos precisos e permanentes —
conservagao/preservagao; digitalizaggo, pesquisa, disseminagéao das informagées,
acao educativa, historias orais e depoimentos — a Autarquia esta priorizando o
Arquivo da Imagem e do Som?, até mesmo como forma de subsidiar a edicao dos

Cadernos.

A série Cadernos Azuis — em homenagem a Rio Claro, Cidade Azul —
representa justamente esse marco no processo de modernizagdo. Surge para

movimentar o Arquivo em direg&o & histéria da Cidade Azul.

O seu langamento evidencia a vontade férrea de impulsionar o Arquivo em
busca de revitalizagao, de realizagbes crescentes e sistematizadas. Os Cadernos
$40, @ um so tempo, desafio e certeza: desafio para seu aprimoramento a cada

edicao e certeza de divulgagéo cada vez mais ampliada dos acervos municipais —
Publicos e privados.

1 :
- Etnografia. 1. Parte dos estudos antropologicos que corresponde a fase de elaboragédo dos dados

thldos €m pesquisa de campo. 2. O estudo descrito de um ou de varios aspectos sociais ou culturais
um povo ou grupo social (FERREIRA,A.B.H., 2004, p. 843).

2
. Arqui : : =
Quivo responsavel por sons, Imagens, exposigdes e eventos de um modo geral.




Os Cadernos Azuis terdo tiragem especial de 500 exemplares, oferecidos ao
publico interessado com narrativas e ilustragdes de temas que buscarao atender g
todos os segmentos da populagdo: do rico ao pobre; do professor ao aluno; do
pesquisador ao leigo; homens e mulheres; sindicatos, artistas, empresarios e

politicos.

Talvez a constatacdo mais importante sobre a publicacdo deste primeiro
Caderno seja o fato de que, majoritariamente, as fotos utilizadas em sua elaboracao
sa0 originais ou copias de originais, e ndo so litografias, que compoem boa parte dos
livros sobre o tema. Quer dizer: contém acervos de tal forma ricos, que conseguiréo

fazer frente aos maiores do pais.

O segundo numero dos Cadernos Azuis — Retratos Modernos — tratara da
producdo de fotografos da grandeza de Augusto Knudsen, Rodolpho Copriva,
Arnaldo Costa, Hiroo Matsushita e Alberto Frigério. Depois, viréo os temas: Musica:
passado e presente, enfocando bandas e orquestras locais; Tecnologias do
Passado, como as que deram vida a Usina do Corumbatai, as oficinas da Companhia
Paulista de Estrada de Ferro e a tantos outros empreendimentos; Patriménio

Histérico e Imigragao.

Os acervos pertencentes ao Arquivo do Municipio, tais como Cole¢ao Santa
Gertrudes, Autos-Crimes, Obitos e Ciretran, merecerdo tratamento singular dos
Cadernos, no intuito de sistematizar e divulgar documentagéo especial 3 para estudiosos,
que, assim, terdo a sua disposi¢do acervo iconografico de suma importancia para a

histdria da cidade, da regiao e do pais.

Os Cadernos Azuis serdo produzidos com recursos e equipe do proprio
Arquivo, sob a forma de brochura — como ja foi feito na década de 80%. Sua divulgagao

se fara por intermédio de parcerias com a midia local.

2 Documentagdo composta por géneros documentais ndo textuais (CAMARGO, A. M. A. €
BELLOTTO, H. R., 1996, p. 27).

4 As décadas, quando referidas simplesmente como acima (década de 80), sdo sempre alusivas ao
século XX.
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As imagens reproduzidas, a Histdria Oral, os depoimentos e as entrevistas,
aliadas sempre que possivel a narrativa esclarecedora, poderéo constituir objeto de
estudos e fontes de reflexao sobre a cidade. A expectativa é possibilitar aos amantes
de Rio Claro a compreensao dos processos sociais, culturais, politicos e simbdlicos
da sociedade rio-clarense através de imagens fotograficas — porque a imagem
documenta. E recurso técnico que auxilia na compreensao das formas sociais. A
imagem é técnica que faz falar. As demais técnicas etnograficas servirdo para
preencher as lacunas da historia escrita.

Alias, os Cadernos objetivam também este resultado: a partir das fotos e das
narrativas, estimular o publico leitor a falar de suas historias e, dessa forma

contribuir para a construcao da Historia de Rio Claro.

Os Cadernos Azuis sao, pois, inovagao que veio para ficar, instrumento para
ler e ver imagens, com o auxilio da Etnografia, objetivando democratizar a riqueza

iconogréfica® existente nos acervos. Ja ndo era sem tempo.

e

Iconografia: 1. A :
(gravura - - Arte de representar por meio da imagem. 2. Conhecimento e descri¢do de imagens

oto 1 SR
oude Caréterb,%r afllé;g etC: ). 3 Documentagao Visual que constitui ou completa obra de referéncia e
graiico, historico, geograéfico, etc. (FERREIRA,A. B. H.,2004, p. 1064).

1




Introdugéao

Este Caderno se propde a discorrer sobre aspectos da evolucao do carnavg|
no Brasil e em Rio Claro, utilizando principalmente o recurso das ilustragdes (fotos,
em sua maioria, além de litografias e caricaturas), durante o periodo que vai da
primeira década do século XX até os dias atuais. A intengdo € mostrar um pouco da
histéria escrita e oral da populacao que vivenciou esses anos de carnaval, sem
grandes pretensoes tedricas, muito embora a linha mestra a nortear o trabalho seja a
verificacao de que a festa é necessaria para o ser humano enfrentar seu cotidiano —

durissimo no pais, como se sabe.

As alternativas que se apresentavam eram: fazer pesquisa em profundidade
no conjunto dos documentos sobre o tema e publicar o trabalho apenas nos proximos
anos; ou, dentro das limitagcdes vivenciadas pelo Arquivo, pesquisar parte do material
existente, selecionar passagens importantes do carnaval e publica-las, na
esperanca de mostrar um pouco de sua historia, de ha muito guardadas nos

reconditos do Arquivo, acrescidas apenas de algumas consideracgdes teodricas.

Mesmo que se desejasse aprofundar o tema, faltariam dados e informagoes;
seria necessario sair a campo para atualizar os acervos, o que tomaria o tempo de
uma gestdo. E, no momento, o que interessa a Autarquia € democratizar o acesso do
publico ao conjunto de informagdes de que dispde e criar novos simpatizantes. Dai a

opc¢ao pela segunda alternativa.

Para tanto, cuida-se presentemente da devida informatizacdo de seus
acervos — Unica forma viavel de sobrevivéncia de instituicdes do género — o que esta

sendo feito, a duras penas, por esta gestdo, apoiada integralmente pela

Administracao Municipal.

Procurar-se-a fazer investimento macico em preservagao de fotografias

rafacilitar a pesquisa e sua divulgagéo popular, por meio dos Cadernos Azuis, de

pa
exposicoes permanentes e itinerantes e de formas de comunicagéo eletronica.

Lamentavelmente, por falta de atualizagdo, nao foi possivel identificar todas as
fotos constantes deste Caderno, o que, em sistema de mutirdo® esta sendo feito no
presente, com o imprescindivel recurso dainformatizag&o”™

Ivani Bianchini H6fling
Uma perda dolorosa

Em primeiro lugar, uma pausa para um agradecimento ao entusiasmado
colega Dr. Oswaldo Akamine, Conselheiro do Arquivo do Municipio, que
compareceu a reunidao carnavalesca de 10 de fevereiro dltimo e apoiou
integralmente o langcamento deste caderno. Ultimas palavras trocadas (Pelo
Telefone, como no imortal samba de Donga), antes de seu falecimento:

— Oi, Dr., o que achou da idéia de langar os Cadernos Azuis?
— Espetacular, Ivani. Vocé tem todo o meu apoio. Quero ajudar no que puder.

Vou selecionar umas fotos do carnaval para levar ao Arquivo.

Hoje, o Arquivo presta homenagem ao grande médico, amigo e incentivador
da cultura, que foi o Dr. Akamine. Em nome de seu entusiasmo, de seu apoio, de sua
bondade e, especialmente, de sua leveza como ser humano, o Arquivo assume,
desde ja, o compromisso de dar continuidade aos planos, com ele delineados, de

comemorar em 2008 os Cem (100) Anos da Imigracido Japonesa em Rio Claro.
Obrigado portudo, Doutor,

Servidores do Arquivo do Municipio de Rio Claro

A

6 - m. eterminada comun aaae
- Mutii ao ili /4 i p!
. UXI//O g atU/tO que est . ;
. amuns aos
M g A m outros Osl”el”blosdeu a dl I i %

1379), em proveito de um de seus membros, ou de todos (FERREIRA, A. B. H., 2004, p.

7
- Informatizacs : i
Computadorizad%aso' Ato de adaptar (métodos de trabalho ou atividade) ao uso de sistemas

Ou de equipar com sistemas de computado instituica
(FERREIRA,A_ B.H_,2004, sinol P r uma instituicdo, empresa, etc.
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Parte |

..o espirito apolineo conseguiu, por meio da sua iluséo, uma vitéria completa
sobre o elemento dionisfaco primordial... — NIETZSCHE, F., A Origem da
Tragédia, 1886.

O carnaval

A cultura brasileira é fortemente marcada pela tendéncia dionisiaca, ja
perceptivel na experiéncia e na maneira como movimentamos NOSSOS COrpos nas
praias, nas ruas e nas baladas de nossas cidades. A vida do brasileiro € pontilhada
por ritmos, cangdes e alegria, mesmo quando ameacada pela pobreza e pelo
desemprego. Tanto é assim que, mesmo nos dias atuais, diante de tamanha onda de
corrupcdo explicita, ainda resta ao brasileiro a inspiracdo para transformar o

mensaldo em carnaval.

Isso ocorre, certamente, porque nds acreditamos na vida antes da morte
(ENEIDA, 1958, p. 27)8, simbolizando essa predilecdo pelo cotidiano e pela
vitalidade. E verdade que temos arte em suas mais variadas expressoes, mas a arte
vivida pelo povo situa-se melhor na definicdo de arte como presenca. Entre nos, o

povo, presenca € sempre presenca revelada, aberta, manifesta.

8 ENEIDA de Moraes nasceu em Belém do Para no dia 23 de outubro de 1904. Jornalista e escritora,
foi uma das mais profundas conhecedoras do carnaval brasileiro. Formada em odontologia, /090
trocou seu consultério para se tornar colaboradora em jornais e revistas. Em 1935, é presa por
defender principalmente a incluséo social; & mandada para a Casa de Corregdo do Rio. Sua
passagem por la despertou a curiosidade do escritor Graciliano Ramos. Preso, também, por causa de
suas idéias politicas, ele indagava aos amigos “...quem é aquela mulher de voz forte e poderosa"- o
interesse se transformou em admiracdo e rendeu a Eneida a imortalidade no livro “Memorias do

Carcere.”

Mesmo tendo passado por tantos percalgos, a autora ndo perdia seu encantamento pelo carnaval.
Dizia ela: “E no carnaval que todas as fronteiras sociais desabam — pretos, brancos, cafuzos:

caboclos, todos em confraternizagdo durante o reinado momesco”. Essa festa e suas mudangas
estao registrada no livro “Historia do Carnaval Carioca”, que virou leitura obrigatoria para quem querss

conhecer um pouco mais sobre a folia. (http:// www. releituras.com).

14

il

~ No caso do carnaval, a superficie domina sobre a profundidade e até mesmo a

pstitui, abertamente negando a compreensado de cultura, religido e arte

X

»senvolvida por Paul Tillich®. Assim, ao Arquivo do Municipio cabe apenas recorrer

estética, amemoriae a fotografia para narrar o conteido dessa apoteose.

Alguns tristes socidiogos criticam a alienacédo de que seria vitima o povo
asileiro. Este [0 povo], claro, ndo se preocupa nem um pouco: ri as gargalhadas da
ise e zomba dela, exorcizando-a nos grotescos bonecoes dos carros alegoricos

; os camarotes aplaudem delirantemente (ENEIDA, 1958, p. 27).

i
‘1 VARGAS LLOSA, conhecido escritor peruano, descreveu vividamente o
_val brasileiro como imensa obra de arte coletiva produzida por centenas e até
_ 0 milhares de artistas recrutados das mais diversas camadas da sociedade.
se da ocasjéo em que a vida diaria cessa de ser operante e, por caqua disso,
la-se esse momento extraordinario. A festa explode com sons, cores e
ovimentos dionisiacos' . O carnaval é a festa das vestimentas coloridas e
lhantes e, ao mesmo tempo, do desvestimento. Nos bailes de carnaval e nos

llies, as roupas se reduzem ao minimo exigido pelo pudor publico. E festa

Iéo préprio corpo humano.

mposta de emocéao, pele, intuicdo e instinto. O autor e compositor dessa obra de

7‘.‘.-. VARGAS LLOSA viu no carnaval a resposta destemida e sem qualquer

rgonha, ori i :
@ oriunda das camadas mais baixas da populacéo, irreverente e insolente,

Ircasticam ; - :
- ente com raiva, aos padrées morais estabelecidos, também aplicados a

€leza. No i
camaval, as diferencas de racga, classe, sexo e individuo s3do
flomentaneamente apagadas.

~ - VARGAS LLOSA, 1999,

'vaOionisiaco Relati

- Relativo a Dionisi i itai

co entre sio, deus grego dos ciclos vit, ' '

A 0S romanos (FERREIRA A B H? o 681V),. ais, da alegria e do vinho, chamado

45




E, para que nao reste a menor duvida a esse respeito, este ano, no camaval - " para VILLAROYA, ndo ha divida de que a racionalidade moderna &
carioca. as escolas de samba gastaram 20% mais que no ano passado na fabricagsg iva, porém o homem moderno necessita da festa tanto quanto o seu ancestral
das fantasias e carros alegoricos para o desfile; as autoridades aumentaram em leolitico. Como elemento fundador e permanente da civilizagdo humana, a festa ¢,

varios milhdes de reais o orgamento da festa destinado a orquestras, fogos de : qundo afirma BAKHTIN (1971), indestrutivel. VILLAROYA critica estudiosos

i i ica ualificou como teoria destrutiva da festa. E, de
artificio, espetaculos e prémios —muito embora esse gasto carioca comece a Chan]ar nonsaveis por tradicdo que ele q

io Publi entre nos existem aqueles que confessam a sua perplexidade diante da
a atencao do Ministério Publico.

+lidade do carnaval no Brasil paralelamente a modernizagéo da sociedade. DA
- ‘A & um bom exemplo: (...) Em suma, ainda me intriga o fato de o Brasil ser uma
Essa festa confunde tudo. Para defini-la, o autor usa metaforas e esbanja B e poce lor & si mesma e ritualizar-se por meio de uma festa
hipérboles sobre fantasia e realidade: O carnaval mistura e torna iguais tanto ricos : iluminista e antiburguesa, téo centrada no corpo, sensual e relativizadora como
como pobres, brancos e negros, empregados e patroes, a senhora e sua _ " .‘:f" aval (apud ALVES e COSTA, 2000).
empregada, desmanchando preconceitos e distancias. Cria certo tipo de miragem

onde triunfam o sexo e a musica, e o mundo fica de ponta-cabeca. Nesses trés dias e B eriodo surgiram, evoluiram, persistiram e também 55

H 1 | 1‘ - ~ . . .
noites as loiras se tornam morenas € as morenas, loiras, os feios se tornam bonitos, o inguiram varias formas de celebracdo do carnaval. Essa diversidade festiva
dia se transforma em noite, e a noite, emdia. Isso € Carnaval! sultou de expressoes de varios segmentos, grupos e classes sociais da cidade,

ngindo seu climax nos primeiros anos do século XX, quando o carnaval foi
onstituido pelo entrudo, por grandes sociedades, ranchos, blocos, corddes, Zé

e ra, grupos de mascarados e do corso, que se exibiam nas ruas; ou ainda por

es em teatros e clubes.
O objetivo dos Cadernos Azuis € descrever aspectos importantes da Historia

' [ liar } _
de Rio Claro, a partir do Arquivo da Imagem e do Som que se pretende amp D o oeicio st dividida em: Enbido e

mediante intensa campanha dirigida a sociedade por doagdes e/ou emprestimos. roximadamente, até a 12 década do século XX): Antigos Carnavais (da 22 década
Culo XX até a década de 50); Carnavais Modernos (anos 60 a 80); Carnavais
Este primeiro fasciculo estd centrado na narrativa de aspectos das “'. ‘mporéneos (anos 90 até a atualidade). Sera utilizada a Antropologia para exibir
festividades carnavalescas na cidade, da primeira década do século passado até 0s ,." ermomentos do transe camavalesco, de faces gloriosas, do deboche, da

dade, ou Allfa, dos entes sobrenaturais e das demais singularidades da festa, em cada um

seja, pelo reconhecimento de que, apesar da racionalidade burguesa e iluminista Sef
essencialmente antifestiva e ter obtido muitas vitorias contra as festas populares —©
declinio do carnaval na Europa é um bom exemplo — ha o fato evidente de que @
prépria modernidade criou suas celebracdes como também atualizou reinventou

festejos do mundo antigo (VILLAROYA, 1992).




Parte 1l -‘uma vez, ENEIDA busca descrever o entrudo portugués através de

artigo do lusitano Julio Dantas, publicado na Gazeta de Noticias, de 21

Principais manifestag6es carnavalescas nos séculos XIX e XX: o de 1909:

entrudo, o Zé Pereira, as grandes sociedades, 0 cOrso, 0s cordoes g

aescolade sam ba N6s portugueses, nunca compreendemos que o entrudo pudesse ser uma festa d'arte
na ltélia da Renascenga, ou uma festa do espirito como na Franca de Luis XIV; 0 nosso
O entrudoem Portugal rudo. o santo entrudo lisboeta, foi sempre fundamentalmente e caracterizadamente porco.

Jo X VIl entdo excedeu a todos outros. Foi o século tipico do entrudo nacional (ENEIDA,

58,p.12).

Em seu livro Histéria do carnaval, ENEIDA procura mostrar que nao € possivel

construir a esséncia do carnaval, algo significante que atravesse os tempos e o? E:.
‘ s acordo com DANTAS, tratava-se de uma festa medieval:
explique:

a qual os mais baixos extratos sociais comandavam as ruas, pragas e vielas. Ali estavam

O carnaval teve como berco ndo as festas da Antigiiidade, mas as da Idade Média,

afirmam certos autores, mas que importam essas origens se o carnaval sempre foi a festa das idos os devassos, os marginais, marinheiros e mesmo "fidalguinhos peraltas”, se
|

. . : : ; T ando de agua, ovos, lama e outras imundicies, correndo pelos becos debaixo de
alegrias, dos risos, brincadeiras e dangas? As variadas origens atribuidas ao carnaval levam- i g p

adas de todos os objetos possiveis atirados dos balcées e janelas, trocando

nos apenas a certeza de que, festa paga ou religiosa, sempre existiu, na historia da

humanidade, um determinado momento escolhido pelos homens para expandir maior alegria, opérios, xingamentos e trogas. Nas camadas superiores, havia o habito de promover

nquetes e formidaveis comilangas, até do ' . S6 na -
pararir, parapulare cantar mais liviemente (ENEIDA, 1958, p. 8). oy [ s conventos choviam bolos. S6 nao havia

ascaras que por razbes de seguranga foram severamente proibidas em 1689 (ENEIDA,
958, p.12).

Esse momento seria o carnaval, festa que néo é para ser vista como esséncia,
mas como necessidade permanente de o homem fazer a suspensao ou moratéria do
cotidiano. Na tradicéo crista, o carnaval € um dos maximos momentos em que a
sociedade vive tal situacdo e, como bons catélicos do século XVI, os portugueses
nao poderiam viver sem ele, no Brasil. Na realidade, o que eles trouxeram para
celebrar os dias festivos anteriores ao resguardo da quaresma foi 0 jogo do entrudo.

" ramente contrariado, DANTAS observa que, no século XVIII, quando o

I'se transformou em obra de arte em Veneza e Florenca, e (...) Versailles se

;_

para receber Pierr6 (...), o sant'entrudo portugués surgia apenas bogal,

;‘- e criminoso. No Porto e em Lisboa, o entrudo resistiu ao carnaval

0 até o final do século XIX, quando novos folguedos e clubes Ihe tomaram o

FELIPE FERREIRA, o mais recente autor sobre carnaval, divide o entrudo em

i Org nlzando cortejos, desfiles, carros alegéricos e cavalgadas — o que seria
meaia

dois tipos: entrudo familiar e entrudo popular. No familiar, as familias de classe em Rio Claro, B o oo e oy da ra e

ara naO»'
e alta limitavam-se a brincar em suas proprias casas, evitando sair asruasp CIube B 0 Inicic, o S5cLl0 XX

sofrerem as acdes do entrudo popular, formado com singularidades do proprio m0d°

de ocupagcéo do pais (colonizagéo), sendo, portanto, muito violento.

18




1823. Jean-Baptiste Debret. Dia de Entrudo (Cena de Carnaval), Museu Castro Maya. IBPC,
RJ. Aquarela sobre a comemoragéo do entrudo, no periodo da aristocracia; jatos d"agua e pé
de amido: festa conhecida como molhadela ou molha-molha; sua fase mais moderada foi jogar

limdes de cheiro (cera) nos cartolas e passantes.

O entrudo no Brasil

No Brasil, de acordo com a maioria dos estudiosos pesquisados, 0 entruddl
manteve, até meados do século XIX, indiscutivel posto de instituicao nacional. Con.j.
algumas variantes, foi praticado por todo o territério e todas as classes sociais-
Entretanto, paradoxalmente, desde 0O século XVII até o inicio do século XX,
permanentemente considerado contrario & lei. Durante todo esse temp
mais variadas proibicdes, por meio de alvaréas, editais e portarias. O todo-poderos®
prefeito do Rio de Janeiro, Pereira Passos, por exemplo, em 1903, chegoua exorta
os diretores das escolas de ensino médio e superior da capital a util
argumentos necessarios ao convencimento de sua culta juventude, para qué <
abstivesse de participar de diversées publicas prejudiciais e barbaras como 0j0go° ‘
entrudo, que, além de incompativel com 0s N0SS0S costumes de povo civilizado: ©

expressamente proibido pelas leis municipais (ENEIDA, 1938, p. 26).

20

izarem todos 05

1840.
E -‘I;go do Entrudo Familiar
. ilberto Ferrez, foto de Ra

90, vol 1. Rio de i
. . Janeiro: C itori
berto Ferrez, 2000, asa Jorge Editorial, novembro de 2000. Copyright herdeiros de

1
il

_Curioso pais 0 Brasil, pais da festa e do carnaval, mas também pais que
iu e declarou ilegitima a sua mais longeva festa popular, de que participavam

' as classes sociais.

De acordo com ENEIDA, em 1818, Jean-Baptiste Debret lembrava que o
ido em nada se assemelhava aos carnavais espirituosos e refinados da Franga
4lia e, proximamente ao carnaval, a vida das familias brasileiras — do pequeno
alista, da vitiva pobre, da negra livre — era polarizada pela fabricacéo de
ytos para a brincadeira das molhadelas. D. Pedro | era doido pelo entrudo e D.
o Il também brincou o jogo das molhadelas com suas irmas na Quinta da Boa

Petropolis.

:\ O entrudo compreendia desde delicadas brincadeiras em saldes
scraticos as batalhas mais renhidas e violentas, que geralmente envolviam ex-
VoS, escravos e a variada pobreza da cidade. Porém, como aponta ENEIDA,
Pp. 26), Debret também viu grupos de negros mascarados e fantasiados de
S europeus, imitando-lhes muito jeitosamente os gestos de cumprimento a

| € a esquerda as pessoas instaladas nos balcées, mostrando ja naquela época
naval multifario.

Rio' de Janeiro, litografia de Rafael Mendes de Carvalho.
ulLima, publicada na Iconografia do Rio de Janeiro, 1530-
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1880. Entrudo e Carnaval. Revista llustrada, 14 de fevereiro de 1880. Biblioteca Nacional, RJ (apuc
FERREIRA, p.97)." ]

Os historiadores acreditam que o carnaval carioca moderno nasce a partir dz

. \

luta contra o entrudo no século XIX. De acordo com autores consultados, o
adeptos do carnaval veneziano executaram verdadeira operagao de reinvencéo d

carnaval, constituida de duas partes: na primeira, o entrudo deveria ser isolado da

festividades carnavalescas, das mascaradas, dos bailes e desfiles que ante:

formavam juntos o carnaval da cidade. Na segunda, o entrudo deveria

substituido, desta vez definitivamente, pelos desfiles das grandes sociedades Quarta feiva de Cinra .

Dov fesia pas ) :
por | Py, ptin vun de Ouvides,

. 0..'."..,..
Entdo, a palavra entrudo, que antes designava uma série de brincadeira: ‘

carnavalescas — como mascaradas, alusdes e xingamentos — passa a Vitimas pref e i
preterenciais dos limées de cera, os portadores de cartolas e outros signos de

ida si imdes-de-chei i dendc listinggo soci . _
entendida simplesmente como a guerra de limdes-de-cheiro e bisnagas, per | . Soclal que se atreviam a sair na rua envergando estes trajes durante o carnaval

" b s ainda' (o) 1 ~ . 5 "
seu carater geral. - . bjetos de uma agressao direta aos seus chapéus, que saiam da refrega
aimente arry; - .
arruinados. Para estes cidadéos de destaque, como mostra Angelo Agostini, a

arta-fej i : o
1 ra ¢11§ Cinzas era dia de visitar os chapeleiros (REVISTA ILLUSTRADA, ano 9, n. 373,
Cdpa " 884).

=

" A Revista lllustrada foi uma das principais publicagées para divulgagéo de arte de seu t(-{mpo
grande promovedora de engajamento politico. Famosa por suas inspiradas charges, a Revista
uma legitima representante daquilo que mais tarde, na década de 30, convencionou-se Chamaf
imprensa alegre. Fundada em 1876 por Angelo Agostini — artista italiano imigrante,
ilustrador, desenhista, critico de arte e pintor — a Revista lllustrada foi um marco para a ImPrEt=
brasileira do Segundo Reinado e exerceu forte influéncia na opinido publica da época.

i
Va Rua do Oyvi
IdOI', umgruy . . ra: x .
era impediy g 9rupo se divertia com a chamada prética de Guerra as Cartolas. Muito

[ € 0s homens que esti d i i '
W80 camay q vessem de cartola, simbolo do vestuério da elite,
€om a cartola na cabeca. E pau na cartola! (http://www.unicamp.br/cecult).

22 23




-
3

vestidos de indios e nobres africanos, os chamados cucumbis, percorriam as

ndo em linguas africanas, configurando uma verdadeira Babel de brincadeiras,

Y |
i1 i
i
I |

s e significados. Esta verdadeira guerra pelos dominios de Momo torna-se

.mente aguda nos anos 1880, e em grande medida entra pelo século 20.

B
Para 0S historiadores, o enigma torna-se entao saber por que em suas primeiras

e

~o™ trata-se aqui basicamente de desenvolver, uma forma de expor estes materiais,

A TS S TR A bk L et A £ 70 SCEETORE T S
= F Ry ok s F i e vt Y Prs i

lo a permitir ao préprio leitor o processo de ver, perguntar, concluir e problematizar este

7‘ srso imagético (CUNHA, 2001).

g A~

Yoas gt iR b 8e

Hio v daneino i85 -

pr

PUBLICADA POR A RSTLO ] e 1
A " nm!nm m:w !
ves Dias NTOB 1" Annan

corTespondencs ¢
A Ruaor Gowgal

¥ oo
()/)/JO 708 l/ﬂ (n/ruo/n (-/( 1885

Os carnavais retratados por Agostini traziam a marca da diversidade e ca i
uma tensa afirmacéo de diferengas. Grandes Sociedades carnavalescas percorriama
Ouvidor fazendo a critica da escraviddo e do Império, mas exercendo uma

pedagogia destinada a controlar e conformar os trabalhadores pobres e 0S
s ou dagu

Ranchos e cordées carnavalescos, vindos dos bairros mais distante o — - S
considerados mais "perigosos” pelos setores dominantes comegavam a invadir este eSP W' R | ——

p BRSBele Bove como win o) _'”"" 968 en famess ol aof prohbinde s tnlvuds. fou

VUISOS . k idivacay oo, CRVEDIN & tratade tom lode o desrspele ¢ devids

em uma clara afirmacdo. Ao lado deste carnaval coletivo, mascarados @

percorriam as ruas nas velhas brincadeiras do entrudo: diziam pilhérias, atiravam ag- fd,g’;p ?o’?Zefe de Policia compreendendo que o seu famoso
: - ibindo o entrudo foi considerad

nos outros, acompanhavam Zé pereiras esponténeos e barulhentos pelas ruas & ~ Sim, i [ petopovo comouma

- a o p . , Ples cartola [veja nela o detalhe] e... tratado com todo o

brincadeiras tradicionais (CUNHA, 2001. Grifo acrescentado). \ ~ desrespeito ¢ devida desconsideragao.
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to d d sociedades. as novas modalidades de \ Portugal dava-se o nome de 'entroydo’ e depois entrudo a esse periodo de festas
O éxito das grandes : orty

que precedia
‘ era a entrada da santa quarentena. E verdade que a quaresma so entrava

m & Quaresma; talvez do Latim viesse a palavra ‘Entroydo’'— QUASIAB

carnavalescos como os corddes, ranchos e blocos do final do século XIX: 5 gre .
ofensiva modernizadora da Reforma Passos e, finalmente, o aparecimento dg gy da Quadragesima, e no na quarta-feira de Cinzas como hoje; mas foi Séo Carlos

em 1907. levaram o entrudo a progressiva agonia € a seu inevitz , arcebispo de Mildo 1580, quem prescreveu tal costume que ainda é observado

desaparecimento do carnaval carioca. ENEIDA registra: um dos Ultimos fg . Nao foi sem protesto que a ordem de Carlos Borromeu foi executada, pois vieram

ores ou deputados a Roma que se oppuzeram a iSso, porém sem resultado.
entrudos ocorreu em 1905, como se houvesse ressuscitado da morte subjtg

sofrera em 1904, ano em que foi silenciado por severa investida repressora saundo outros a palavra “Carnaval” vem do latim: “Carrus navalis”; essa etymologia

na. mas sem explicacéao plausivel (DIARIO DO RIO CLARO, 12 de fevereiro de
Pereira Passos. ing,

b5 o em Portugal e no restante do pais, no final do século XIX, o

I

onsiderado pratica a margem da lei — mesmo em sua versdo mais
Do entrudo, passando por bandas, blocos, clubes, escolas e ranchos, q ' 0s limoes de cera — conforme pode ser visto em O ALPHA, de 5 de
muitos anos dominaram o carnaval da cidade, e chegando as oito grandes esc 904, ao exibir edital visando a evitar abusos no carnaval:

de samba do desfile de 2006, o carnaval sempre teve lugar de destaque na pass:

da historia de Rio Claro. : O Major Modesto Antonio Pereira, delegado de policia em exercicio nesta cidade de
) do Rio Claro, Estado de S&o Paulo, etc.

Dois jornais, particularmente, trataram, ainda que de forma superficia Faco saber que fica expressamente prohibido nos dias do carnaval o brinquedo de

desenvolvimento do entrudo e sua repressao: OALPHAe DI ARIO DO RIO CLAR com limées de borracha ou de céra, sendo pela policia inutilisados esses artigos que
ficontrados a venda pelas ruas da cidade; serdo presos todas e quaisquer pessoas
entrudo com liquidos que possa ser prejudicial a outras pessoas. Os infractores

It 2 . 2_ e g
e bos de conformidade com a lei municipal. E para que chegue ao conhecimento de

ninguem allegue ignorancia mandei passar o presente que sera publicado pela
O ALPHA - 26 de fevereiro de 1903 local. Rio Claro, 5 de fevereiro de 1904. Eu, Alberto Franco, escrivéo de policia que
O entrudo teve a mais solenne consagragdo. Além do confetti em profusao € ”:i

5 > entavall
serpentinas multicores que trangavam toda a extensdo da rua 5 a rua 7, repres

O delegado de poiicia Modesto A. Pereira
papel saliente as bisnagas de todas as formas e gostos, as seringas de gomma, € até e )

- T Bo ga
baldes d'agua. Houve momentos que o entusiasmo tocava ao delirio. (

S€ percebe, em Rio Claro, a reacéo contra o entrudo deve ter sido

acrescentadas.)' lénta, emb i A
: » 8Mbora pouco explicitada na histéria escrita da cidade. A época, 0s

. 0 davam contg Sequer da relagéo existente entre repressao policial e

a alegri : 2
v €gria, do riso e da festa popular. Talvez por essas e outras razées a
se micrott

= i C aS, = . ] y .
'3 0 joral O ALPHAfoi fundado em 1901 e cerrou suas portas em 1928, Eneel e 5 q gne — == fld0existam, no Arquivo, registros do entrudo rio-clarense.
mas carece de uma leitora de microfilme para ser colocado gdnspps_@ao do pub Itlzta- , k-
se destacado pelaimportancia que possui como fonte primaria (original) de consufta:
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aval

ro0. a imprensa escrita talvez tenha sido o mais animado e o mais
oy,
o carnaval. Durante os dias que |he antecediam ou sucediam,

— dedicados ao reinado de Momo e, as vezes, ao entrudo, seu

i X i
omo se vé abaixo:

o foi sempre muito amigo dessas tradicionais festividades, e, conforme
ia pode alcancar um dos melhores carnavaes que tivemos foi pelos annos de
strada de ferro Paulista tinha chegado até aqui, e a nossa cidade era um
e commercio e de lavoura, com muita animagéo e riqueza. Tudo prosperava
i naval brilhou. Que me lembre havia um enorme carro puxado por 4 bestas

Década de 10. Cometas — viajantes que se hospedavam no Hotel Stein e JVersos socios RGOS o (mbem ume pipa. com fameira

organizaram, para o préstito14 carnavalesco, conjunto singular puxado por bois. ._" ‘ao povo. Outros carros com mascaras, carros de critica e uma grande

apazes a trocar flores com as damas nas janellas constituiam soberbo
0, fogos de bengala, estalos, instrumentos barulhentos como o cri-cri etc.,
igua de cheiro, e o grande baile — "masqué", no theatro S. Joao, hoje Phenix.

sadores desse carnaval os seguintes: Thomaz Carlos de Molina, segundo

] Veiga, empregado da Paulista, Freitas Junior etc. etc.

hiculos e cavallos foram fornecidos pelos fazendeiros Visconde de Rio Claro,
acicaba, Barao de Porto Feliz, Mello Oliveira, Cel. José Luiz Borges e tantos

de Ouro assignado pelo Commercio e Lavoura teria rendido mais de 4 contos
a relativamente grande para a epocal

is desses tempos sempre tivemos carnavaes mais ou menos bons, porem sem
Proprio daquelles primitivos. Mais ou menos pelos fins do seculo passado —

il
=) i & . P . . o
= O Grémio da Cia. Paulista comecgou a por seus prestitos na rua. Primo Rivera e

1916. Primeiro carro alegérico mecanico introduzido no corso rio-clarense. i
Reynaldo Meyer fabricou o carro composto de duas enormes borboletas, qué ao
baterem as asas faziam abrir uma rosa. Nao bastasse a inovagéo do movimer!to.
outro detalhe phenomenal era a rosa que, toda vez aberta, trazia em seu interior,
Elvira Meyer, de uma beleza s6 encontrada nas estrelas do cinema mudo, @ [

coqueluche daqueles anos. o

‘ heiros eram a alma desses carnavaes que foram quasi optimos (CONDE
ario do Rio Claro, 12 de fevereiro de 1935).

.
al

oo Agrupamento de numerosas pessoas em marcha; cortejo, procissdo (FERREIRA, A.B.H.
1627). 1

1> Fontes: Arquivo do Municipio, PENTEADO (1971) e Histérias Orais. Sobre a data do o
do primeiro carro alegérico mecanizado, cabe esclarecer haver divergéncia nas fontes1 16'
PENTEADO registra 1921, ao passo que no verso da foto consta anotagéo de ter sido em £

9.8 convivéncia entre ambos — carnaval e entrudo—n&o era assim
E IVez essa questso constitua tema de futuras pesquisas nos Autos

NOArquivo: Carnaval versus Entrudo em Rio Claro.
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ocorria no inicio do século XX. Segundo CUNHA, a

hante
kf organizar aquilo que era espontaneo e criou para sium problema l

19

Rio ox Janzino, 1881,

_”Ep.rendia cordoes inteiros antes do Carnaval. Os grupos criavam

m presidente, diz a historiadora, mas quando saiam as ruas, saiam

, que antes, como velhos, diabos, capoeiras. I

'z
RN
L=+

JHA compara esse temor ao sentimento dos banhistas de Ipanema

dz passada, sofreram com os arrastoées.

emos de longe a imagem é assustadora, explica. Quando a camera se aproxima,

ps que muitos estao rindo, dizendo que querem apenas ‘arrepiar os bacanas’. Eles

ym uma parcela da sociedade que quer ser aceita, mas, sendo alvo de preconceito,

1 hostilidade.

L

ercebe pela imprensa da época € a crescente sensacao de temor.

4
S 830 registradas com freqiiéncia cada vez maior, no inicio do século |
' Se envolvia sistematicamente no controle das apresentacdes j
s |=

I

‘populares, o que, sem sombra de duvida, restringia sensivelmente a

2 pessoas no /azerque o carnaval, em tese, deveria proporcionar. '® i

de Janeiro, no entanto, o repudio pelo entrudo era quase unanime no

media e abastada, como se vé de nota publicada por Cosme, no 1
mal do Rio de Janeiro:

| T ‘ 2 "
No duelle enbve es1es dois campeess, [ayermos voto pere Que o Enlrudo morree o wne VEES
' .

No duello entre esses dois campedes, fazemos votos que o Entrudo morra d'uma

vez. Carnaval versus Entrudo (REVISTAILLUSTRADA, 1881).

2 2 sli aagds
Representado por um boneco de seringas e bisnagas metalicas U

. : . - ; saltand®
brincadeiras de agua, o entrudo aparece como um cavaleiro medieval, res

M paréntesi : ALY
vido culsst’ cabe esclarecer que o fenémeno da violéncia ja comegou a despontar no
e ¥ O considerado exagerado dos abadas - necessarios para os folides

S ruas d Ha
ficic aise Salvador. O protesto, a propésito, tem sido cada vez mais crescente por parte

! Y : : : £ chargé
caracteristica de pratica antiquada. Seu rival, que esgrime com elegancia na

AA
"verdadeiro” carnaval, moderno e francamente europeizado (REVISTA ILLUSTRAD »

n. 238, capa, 1881).
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O carnaval e o entrudo .ndaria, tem origem portuguesa
4

. Havia ha muito tempo no Rio de Janeiro o en- : .
& essa figura tao homenageada no sabado que antecede os trés

trudo, mas o entrudo a valer, o entrudo de heroica ; neé
gamella, como dishe o Franca Junior no Pag;. 3 Momo? Sao varias as versdes para explicar sua origem. Alguns

Veio o Carnaval e declarou-lhe guerra de morte. ‘ . .
Ferio-se um duello tremendo, ¢ o Entrudo atirou-se . am que é uma heranga e eias acaiom-mar 0
por terra, fingindo-se morto. O carnaval exultou, -
. Brgmgulo depamoubrado na carreiry. Ca cxie 4 jar os folides ao som de bumbo. O personagem do batedor de

tencia, :
Mas_de repente o grande pivewr sentio que o di- - 'mas o nome Z¢é Pereirafoi perpetuado até hoje.

nheiro desapparece com mais facilidade que os
Castros Maltas. Em pouco tempo achousse que-
brado como estudants no dia trinta.

Vendo isto, o Entrudo  ergueo-se,e cahio com
unhas e dentes sobre o Carnaval. Como durante o ] )
socego, adquirira forcas, venceu-o com muita fa- 'j "L,.,-—.k. Nessa época, as pessoas ainda brincavam o jogo do
cilidade. O Carnaval cahio. ’

Resta agora saber si cahio definitivamente, oussi !
tambem estd a fingir, com medo ao urso.

le. Faz sentido, pois em varias cidades do Brasil criou-se o

‘descreve Z¢é Pereira como figura folclorica que tinha o habito de

»m cartola, para desfilar pelas ruas, quando o carnaval era diferente

B
. *

K JFiile. casa ¢ que ecie anno o prnayit Sy : ‘e barulhenta (...), que com os seus bumbos célebres e celebrados
completamente o passo ao Entrudo.
Si nido fosse a sociadade dos Progressistas da Ci- ull
dade Nov?. po.dcrmmos lav_rar de uma vez por sssivelmente de 18637 (VIEIRA FAZENDA e ENEIDA).
todas o epitaphio da gran.le festa popular. ‘
Entretanto, nos bailes houve certa animagdo ; no
) . ,a. o U . - . I3 .
Sent:Anga eativeram, na ter¢a feira gorda, perto de 2s Sociedades passariam a incorporar em seus préstitos grupos de
tres mil pessoas.
O Club dos Tenentes do Diabo ¢ o dos Politicos

portante da folia brasileira foi apontado pelos pesquisadores como

ulho ensurdecedor as ruas cariocas no inicio do nosso carnaval.

“,’; identificados como Zé Pereiras e anunciados com destaque nos

(os unicos que se dignaram convidar o Meguetrefe) or exemplo:
deslumbraram-nos com o esplendor de suas [estas 1
infra muross .
Fazemos votos para que os Tenentes, estimu- 4, . L ,
pers ¢ . a 880, uma certa Sociedade Euterpe do Comércio anunciava, para o domingo

lados pela lembranga das passadas glorias, resolvam
sahir da Caverna em 1886, ¢ acabem de uma vez
com esse pulha, esse miseravel que se chama En- ‘
trudo, e tem ultimamente deitado as manguinhas de i0, de 1° de fevereiro de 1880).

féra.

aval, um passeio ao Jardim Boténico que consistiria num grande cortejo com

andarte, carros e, fechando o desfile, o Sr. Zé Pereira em pessoa! (Jornal do

CosMmE.

5
»

§
1

852 0 A P .
1O portugués José Nogueira de Azevedo Paredes reuniu alguns amigos e saiu na

O Carnaval e o entrudo. Jornal O MEQUETREFE. Rio de i 'Y€ Carnaval tocando bombos e fazendo grande algazarra, com gritos ao Zé Pereira,
Janeiro, ano XI, n. 366, 20 de fevereiro de 1885 (apud : ble ano':tj:' S€m precisar o ano. A novidade foi muito apreciada pelos folides da época
CUNHA, 2001). 4 ‘nﬁo deix:usggunda década do século passado a iniciativa de José Nogueira de

e B %Ter repetida abundantemente nos carnavais cariocas. Muita gente
B o g ; ilho: Viva o Zé Pereira, e Viva o carnaval; animando bailes e fazendo
i ento dos festejos carnavalescos em diversas regides do Brasil

)
o A
k
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Transformado num personagem carnavalesco, o Zé Pereira acabaria por rgg
sua figura, toda a alegria da folia. Nao é de admirar, desse modo, que ja no séculp
grupo de folides chegasse a propor a substitui¢ao do Rei Momo pela gorda figura g zg.

(FERREIRA, 2004, p. 213).

‘Iv Pam' jra dos Tenentes do Diabo [que] desfilou com grande sucesso, compondo-
. jados com dragoes nos capacetes; guarda de honra de trés sécios; banda

iada de barretes frigios; carro do estandarte, guarda de honra de 6 socios

quesa; carro com estandarte de um grupo da sociedade; quatro carros com
( ]

L
T

Rios: carro com estandarte do grupo dos Ventarolas; dois carros com sécios

1aad 0S,

de bebés choroes e narigudos; carro com estandarte do Grupo dos Teimosos;

mos - carro com estandarte do grupo Filhos de Plut&o; carro com estandarte

i
s dois carros com socios fantasiados; carro com estandarte do grupo dos ’f
i3 1
inco carros com socios fantasiados; carro com estandarte do Grupo dos Bicudos; il

. com socios fantasiados; fechando o préstito um ruidoso Zé Pereira (Jornal do

=,

Je 16 de fevereiro de 1890).

i, 0 grupo de musicos e folies que fechava o desfile, organizados nos moldes
Er »
S populares, acabou por denominar todo o préstito, diferenciando essa
mais descontraida (que ndo contava com a presenga das grandes alegorias)

presentados no dia de gala das Grandes Sociedades. E interessante notar

‘as sociedades passaram a incluir grupos diferenciados e com identidades

> desfile, como o dos Ventarolas, o dos Teimosos, o Filhos de Plutédo, o dos

10 dos Bicudos e outros. E de supor que, com o gigantismo dos Grandes Clubes
(ou Grandes Sociedades), a nova organizagéo, em grupos independentes,

aa inistracdo dos préstitos. A presenca de estandartes proprios para cada um

. $ destaca a individualidade de cada um e pode estar na raiz da organizagdao em

fanisy tes, caracteristi . .
Qualquer grupo de folides reunidos e batendo tambores era chamado de Zé Perell":;ui;(me istica das escolas de samba, além de servir como modelo para
contar com outros instrumentos, mas sua principal caracteristica era o barulho pro

1avalescos, duas formas de organizagéo carnavalesca que iriam se estruturar
um tanto anarquico do conjunto (FERREIRA, 2004, p. 211 ).

eiras décadas do século XX. E exatamente nesse periodo, alias, que o Zé
ie fixar, defin

itivamente, como um dos simbolos do carnaval alegre e

Outros clubes importantes do Rio de Janeiro comegariam & Mo o, m oposigao aos desfiles pomposos e elaborados das sociedades, passando a 1

ﬂefinltlvamente com os varios tipos de grupos que se misturavam nas ruas do

: : No!
ssti ) i be dos Progressistas da Cidade |
préstitos de Zé Pereiras, como o fez o Clube g 0 (FERREIRA, 2004, p. 214), |

s
e fe!

publicaria um grande antncio em o JORNAL DO COMMERCIO, de 12 d
de 1882, destacando, com saudagdo pereiral a populag@o, © P

. - i ingo ante anda do Z¢é Pereira recebia o Rei Momo na Estaca
brilhantissimo e reverendissimo Zé Pereira, que tivera lugar no doming \ 5 = l

>C1a a via publica centra] (Avenida Um) em retumbante cortejo até o

on
1 de recebia 3 chave da cidade das m&os das autoridades e dava

olIP-
A

carnaval.




porque, além do simples noticiario,

popular.

: incipais ali carnaval,
Observe-se que a imprensa esta entre as principais aliadas do

incentiva a festa. Os jornais de Rio Claro

icipati com a festa
umiram papel emulador, cultural e participativo ao se envolverem

uma representagao de Zé Pereira da década de 50, cabendo lembrar que essa figura existia
rodesde o inicio do século, como noticiado em O ALPHA (1902).

les Sociedades
| o

) l: am associagdes de jovens da classe alta que saiam em enormes carros
Cos, geralmente com mensagens politicas. A primeira grande sociedade foi
da Congresso das Summidades Carnavalescas, criada em 1855 por
; ais liberais e saudada pelo escritor José de Alencar. As grandes

dés costumavam apresentar-se ao som de bandas marciais, que
vam pecas como a Marcha Triunfal da 6pera Aida, de Verdi. Em alguns
:;"f

proprio desfile carnavalesco, no entanto, escravos apresentam-se

> €M batuques [lundu] em homenagem aos lideres abolicionistas e outras

A figura de um homem batendo com forga um eno 'me bumbo se r 1 '
transformaria num V' i
f " ‘ . ’

o t 'nagéo Zé Pereira passaria aserq

ilei 2] denomi
1 rnaval brasileiro. Por extensao, a ; -
z:'nmét;:cl)'ﬁod;e(l:)arincadeira carnavalesca (REVISTA FON-FON, 12 de fevereiro d




Angelo Agostini 0s mostra desempenhando suas dancas e ritmos em
previsivel incongruéncia sonora com a sonoridade oficial do desfile. Brigas e
incidentes entre as pessoas que se ajuntavam nas ruas eram freqiientes, conforme
descricao de Agostini. Resultavam, segundo alguns cronistas da época, da mistura
social acarretada pelo interesse generalizado nos préstitos das sociedades, que
levavam a pratica de brincadeiras tradicionais do entrudo entre individuos

socialmente desiguais.

As grandes sociedades de Rio Claro

Entre as sociedades que apareceriam em Rio Claro, destacam-s€: Sociedade
Philarménica Rioclarense, fundada em 1° de junho de 1879; Grémio Recreativo dos
Empregados da Companbhia Paulista de Estradas de Ferro, fundado em 5 de agosto
de 1896; Sociedade Dramética Dangante Cidade Nova, fundada em 28 de julho de

1917 e Grupo Ginastico Rio-clarense, fundadoem 6 de janeiro de 191 9.

O carnaval era comandado & incentivado pelo carnavalesco Club dos Lyricos,

patrocinados por sociedades recreativas e pelas elites do café.

Nessa mesma época, a Revista lllustrada, de 20 de marco de 1886, informa
que a aristocracia carioca realiza seus eventos carnavalescos na casa de membros
da alta sociedade onde 0S cavalheiros aparecem-nos transformados em Richelieus,
em Astrologos, em mercadores de Bagdad, em Pierrés e até sultoes. As damas, mais

romanticas, preferemas toilletes de noites, vivandeiras e odaliscas.

E possivel que essa mesma pratica tenha inspirado o Club dos Lyricos dos 1s:)?;;a‘?'s’%iedade Philarménica Ri
e | : : : 6aS ¢ 1 e
carnavais de Rio Claro, que s€ escondiam por tras de D Artagnans, Condes D Alba, anlmadameirt):Z:s' senhoras e senhores n\?eesFt)izcay T
. 0s '
SSim eram os bailes daqueles tempos Cri e b i

Richelieus, Marqueses de Pombal, como se vé do relato dos jornais.
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inspira¢ao européia

3 y
C arnaval de

- y .
i0ro comemorativo das sociedades carnavalescas Tenentes do Diabo

SO i i A

e surge na primeira década do século XX e, aos poucos, foi

inifestaco i ’
€O€s carnavalescas mais democraticas, como corddes

sanha notori ’

E oriedade quando o carro das filhas do Presidente da

Pena, i
i em 1907, percorreu a Avenida Central, hoje Avenida Rio

e, '

Década de 30. Em frente ao portdo do Grupo Ginastico Rio-clarens
folies de bicicleta fazem propaganda do langa-perfume Pierrot.

€iro, ante : 3di
S de leva-las ao prédio onde iriam assistir a

No Brasil, no final do século XIX, comegam a aparecer os prime

a as festivide

carnavalescos, corddes nos corsos, como resposta politic

_-Serencantador. Foi ' 3
 elegante carmaye Vg;::ise;:, apos campapha dos jornalistas contra o violento
PEIAM este ano pars v tr‘o’ que os desfiles de rua comegaram a acontecer.
e S0cios, fodus pessoaisddlas de carnaval. Uma sociedade criada no ano
Pelas ruas g B o de boa companhia, deve fazer no domingo a sua
135 Se reunirgo i r e d_e Segunda-feira, em vez do passeio pelas ruas
distribuingy - eio Publlcq e ai passardo a tarde como se passa uma
Gazeta Wercanti, . 1 2czjnf§tes e intrigando conhecidos e amigos. Comentario
~HU€0 Congresso da eJan.e.rO de 1855. Ele tinha, nessa época, 26 anos e
S Summidades Carnavalescas tinha reunido. 7

| PR _ ; ) .. 118
entrudo. Surgiram por influéncia de jornalistas e da repressao policial.

de carnaval cariocd %
que defendia ardoro=Sg

18 Em 1840, iniciaram-se para a aristocracia os elegantes bailes
Hotel Italia, onde hoje é a praga Tiradentes. Um dos jornalistas
forma de carnaval era José de Alencar, que escreveu na sua coluna do Jornal Me.

Janeiro, as vésperas do Carnaval de 1855, a seguinte frase: Confesso que esta idei
espécie de baile mascarado, as ultimas horas do dia, afresca da tarde, num belo e Vva
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ledioevo — Carnaval de Veneza (desfile dos cavaleiros da Idade Média). [

fluas passou a ser um dos principais objetivos da elite, ao organizar
: }'».«- 0stos a desfilar a céu aberto. Nao é de admirar, entéo, o grande

pela sociedade Congresso das Summidades Carnavalescas, em

<.

'S e confetes

ﬁ marcar o retorno as antigas passeatas do século XIX, o corso realizava outro \ ]
’ i H 4 . . . g ’

15'53”9”8, 0 de se ligar a sociedades mais civilizadas através de suas festas
Em finais do século XIX, a cidade de Nice tornara

-se mundialmente famosa i

1aval elegante e organizado, resultante da acao direta de sua elite, que teve i

i SO€em criarfesta a sua imagem e semelhanca.

i IS projetos mais bem realizados do Carnaval de Nice foi a organizagao, em 1876, ! .H
. = 1
y F o de divertimento, sugerido pelo escritor Alphonse Karr'®, para substituir a I
0S-de-bj - 1
: ) o} K E bico e outros Projéteis sélidos, comuns até entao na festa daquela cidade. 1
\ 4 ‘s : realizar ; e ;
_ 4 ‘ v _ Um passeio pela avenida litoranea da cidade francesa, onde grupos de
&2 < 1 ;
/ v

g

la. Com sua produé™ "
de valorizar @ CUSEE
1

1965. Di Cavalcanti — Carnaval Il — éleq sobre.te
sobre o carnaval, o pintor deixa c|ar;| sua intengao
negra na formagédo da cultura brasileira.

. 0 se K rye . ) y
. arr. Critico, Jornalista e novelista francés, do inicio do século XIX

42




k - jo, de 17 de fevereiro, noticiaria que naquele dia as principais

folices desfilariam em carros abertos e langariam flores uns sobre os outros, gg h (C srtr;e’::lzam B e o Cornavai com ima bataiha e i
d a Vi

da populagdo ordeiramente organizada. Conhecido como batalha de flores, ¢ a B los0s carros omamentados. Brasil Gerson relata que em 1904 o

! .ﬂ’,yanizara uma batalha de flores oficial, na Praga da Republica, "com

.aens ornamentadas, a maneira de Nice".

divertimento era a quintesséncia da festa burguesa, pois esvaziava a tensa

arnaval, transformando-a numa brincadeira delicada e elegante, mas, aq
C ’

i

diocre e asséptica, bem ao gosto da alta burguesia européia. Foi essa brinca
me :

procurou importar para o Brasil na virada do século (FERREIRA, 2004, p. 238-2 9)

a Princesa Isabel incentivaria a realizacdo de
S de Flores no pais, participando ativamente de

delas (Revista lllustrada, 25 de fevereiro de
- (APUJFERREIRA, 2004, p. 240).

A

i i im do século X .

A batalha de flores no estilo francés, |mport'ada (ie tngzénz 2:1 raquentl
uma festa ao gosto da elite europeia SofISUC la, 0. e
o | da cidade. A imagem de bela dama elega gl
carnava do numa carruagem enfeitada e langando dellcada?sd0 ot
Pzzzzi?eso era um verdadeiro sonho carngvalesco gleszjaz S04 p. 238 ,
gcidentais, incluindo-se ai a burguesia brasileira (FERR ) ,

Primeiro Carnaya/ apos a inauguracdo das novas avenidas, o jornal

'Promoveria, na Segunda-feira Gorda, uma

"batalha de confete"” na recém-
o Beira-Mar. Ao que parece, as flores, tao

abundantes na regido de Nice,

1000 0 sucesso esperado e seriam rapidamente substituidas, em terras
<confetes, mais baratos e menos

] "delicados”. Em 1907, o Jornal do
Conforme aduz FERREIRA, i de fevereiro, descreve a batalha de confete acontecida na orla do Rio de
sileiro parece ter sido P

! passeio de carros com famili
; amilias e c.
A primeira batalha de flores do Carnaval bra “

avalheiros jogando confetes uns nos

3 ®m dividas quanto a elegancia desse evento, elas seriam dissipadas

Sidente Afonso Pena em pessoa que, acomp

princesa € S¢=

) 5n0li Domingo Gordo a ,
1888, pela Princesa Isabel, em Petropolis. No g da libertagé

donativos em prol . anhado de membros de
: o donativ . . ;
percorrido a cidade em carro aberto recolhend istério, aplaudiam .

b ITos e as fantasias com mais luxo e espirito.

e @ malts
) i ; e elegant
Um comego tao auspicioso deve ter incentivado a sociedad

Ao final, uma comissédo
de pela Com!

em 1892 uma nova batalha de flores é organizada na cida

45
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No ano seguinte, nova batalha de confetes aconteceria na Avenida B ‘ alegéricos reproduziam - inspiragées . Metr(')pole:
prémios ao carro ou automoével mais luxuoso, ao de mais espirito e ao ma SCarado a S
espirituoso (Jornal do Commercio, 2 de margo de 1908), deixando tranSparece,' f‘}
considerével de folioes que brincavam a pé entre os carros. Em 1909, a prépria p
Distrito Federal se incumbe de promover o evento, marcando uma das primeiras
efetivas e diretas do poder constituido sobre as formas de brincadeiras ca
no Rio de Janeiro e destacando o carater "oficial” do acontecimento, O important, ‘
em todo esse processo é a forte semelhanga que existia entre o corso e as
confete. A principal diferenga entre as duas manifestages carnavalescas da
parece ter sido sua forma de organizagdo. Enquanto as batalhas de confete eras
mais exclusivos e organizados, com local, data e duragao definidos, o corso e,
ocupando todos os espagos nobres do Carnaval. Ambos, entretanto, consistiam b
de grupos de pessoas encarapitadas sobre carruagens ou automoveis, desfilande
e o charme da burguesia endinheirada para o deleite da populagéo. "O corso .-,‘
destacava o Jornal do Commercio, de 4 de margo de 1919, "ao longo do mi
calgadas, de pé e sentadas, familias assistiram ao desfilar de carros e-‘

desapareciam envoltos em serpentinas multicores." Uma descri¢ao digna de |

)

impressionista. (Grifo acrescido.)

O carater exclusivista e elitista do corso (e das batalhas de confete) salta
l‘;pr::uz;;eseg CTrro das Flores, no belo estilo dos carnavais cariocas
. ase rio-c i
) arense, a matrona compenetrada e os rebentos

carnavalesca. A graga e o valor desses divertimentos da elite consistiam, €0 .-
L g

pode explicar seu desaparecimento, anos depois, com a definitiva popularizag

possibilidade que ela vislumbrava de exibir-se ao populacho com suas mell o

caras viaturas. A partir de um dado momento, a vulgarizagéo do automoével faria
elegante quanto an

0do, na ’ =
) 40 devem ter sido a dificuldade de trafego ou o alto custo da gasolina

de se desfilar em carro aberto ja ndo devesse parecer tdo eida de Morae ;
S, OU o surgimento do carro de capota fixa (apelidado de

poucos dispunham desse veiculo nas cidades. Concursos de loteria, que # @), segundo Jot, 2
ofa Efegé, em seu livro "Figuras e coisas do carnaval

~ . z . ", s A y ‘
prémio, carros, destacavam que no carnaval do préximo ano "ninguém faraoc¢ l

do desa i
are ;
éis de automoveis e parecimento do Corso nos final dos anos 1930, mas

Imparcial, de 16 de fevereiro de 1926). Reclames de alugu 0 desinteresse da alta burguesia que mais
- uma vez retirava-se da festa nas

passavam a freqlientar as paginas dos jornais. Em 13 de fevereiro de 1926, 0JC } toem que o resto 4 N
. ‘ i 3 @ populagéo do pais caia de cabega na folia
publicava os seguintes anuncios: X ‘ :

d S de Co’.,f
3 ete também deij : —a.
+ason. paricus s G 1 eixariam de existir, ao menos sob a forma original de

il S Pefsistindo, ent )
o Contral : retanto, a denominacgéo para definir os bailes populares

Automével — Carnaval. Aluga-se um H

A Ser realjz,
; ados no e .
v S Suburbios e bairros do Rio de Janeiro, como Santa Cruz

Carnaval. Tratar no Vice-Hotel, com o Sr. Marcondes.

JORNALDOBRASIL, de2d i
' g ) e fevereiro de 1926).
Carnaval — Ford. Mogo habil e pratico oferece-se para guiar um Ford P° 6)

Cartas ao escritério deste jornal.




: o SO sentimos 0 lado bom da vida. S&o horas apenas, sdo minutos
p,econceitos sociais e nos achamos intimados a ndo pensar no dia
1 Qual trabalho! obrigagoes, nada disso! O ano tem 365 dias. Deles
4 ss para a folia (DIARIO DO RIO CLARO, 11 de fevereiro de 1933).

.‘

A avam o retorno da alegria e animacgao dos corsos.

ol

0 a descer a Avenida, colhendo applausos geraes foi o do Grémio,

‘T'. do e do Barulho". Estava, realmente, formidavel, impressionando pela
' ' sa e bem apurada. O valoroso pessoal gremista fez, de facto, uma

: ante, demonstrando ter se preparado com gosto e disciplina. Brilhou,

. E foi 0 mais numeroso que appareceu, e que portres vezes, cantando

pela pimpona. A sua frente, a Banda Infernal do maestro Ramalhoff, a

lamente comica da folia rio-clarense. O segundo cord&o que o publico

do tambem sympathica acolhida, foi o da Cidade-Nova, bellamente

. a apresentacao. Faltou, apenas, ao pessoal do Delmino um pouco

orn as cancgoes carnavalescas.

Claude Monet, Boulevard des Capucines, 1873. The Late
Pushkin Museum, Moscou.

onhecidos esses dois corddes, as attengbes do publico voltaram-se para o
a daquella gente justificava o interesse despertado e que mais ia

)0r¢ao que o relogio andavae ... a sempre victoriosa turma do "seu" Oscar
apparecer. Mas o Gymnastico soube corresponder a expectativa dos seus

00

O clima de sonho e perfei¢do do quadro de Monet — representan S, quando surgiu na Avenida com aquelle brilhante apparato que,

das carruagens no Boulevard des Capucines, em Paris, durante o ca ‘ ava pelos penachos balanceados no alto. E sob applausos constantes, o

era o ideal folido de boa parte da elite brasileira, que procurava recriar
|

asiado a rigor, fez duas passagens pela pimpona, alcangando franco

t f nos corsos e nas batalhas de confete pelo pais f Chocolate, 0 Bléco da Miseria e outros mais alegraram o extraordinario e
atmostera ¥

Camnavalesco que teve o domingo de ante-hontem.

E-
O corsoem Rio Claro ‘1 que esteve animadissimo, surgiram lindos grupos phantasiados,
' bloco

"N& 3 " : " " . . ’ - -
Néo é sopa”, "Futuristas’ e "Marinheiros", da Philarmonica, cheios

i €mpre cantando.

A década de 30 j4 reflete a grande preocupagao da imprensa

e rua: : : :
festa momesca — com os rumos que tomava o carnaval d 0S matines e passeatas infantis, nas grandes sociedades: Tivemos,

1 dida e movimentadissima segunda-feira de Carnaval. Comegou pela
“t€Passeata, 4 tarde, da galante petizada da Philarmonica, apos a vesperal.
rithou, deyer.

E as, e estava lindamente phantasiado, salientando-se os
0S8 'e 'M . -
- arinheiros"

: DIARIODORIO CLARO, 13 de fevereiro de 1934).

2a ; vilhoso. E4
Apenas dezesseis dias nos separam do seu reinado mara

d . m para &
até agora? Nada, ou quase nada. Mas é preciso que todos acorde 3
am. Sdomals =

tropegos: ©

carnaval ndo admite magoas. Sao trés dias so. Trés dias que VO

raio. E o Unico pedacinho do ano, todo ele sempre tdo cheio de
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O jornal Cidade de Rio Claro também faria apreciagéo sobre o carnaval'.: i Augusto Cristofani, René Simdées, Pedro Pessenda, Jorge

=

somes, Renato Bo
) rto Hebling, José lamond, Alexandre Colaboni e

nini, Filomeno de Palma, Tuffi Sim&o, Henrique

g i Q be
Uma "nova" sensacional: O E. C. Bandeirantes ests Ofganizaw ' Rosner, Dago

Homens Celebres"!

Rei Momo gosta de gente "famosa até no outro mundo”.. sejarem tomar parte no "Carro dos Homens Celebres" deverao pedir

3 n° 23, ou nesta redaccdo, sendo que o "Bandeirantes” fornecera a

Os primeiros candidatos a "homens celebres"!... o caracteristicamente adaptado para os tres dias de corso, mediante

B

' : jadeiramente minima.
Como anciosamente vinha sendo esperado, o E.C. "Bandeirantes" jay de

primeiro grito carnavalesco deste anno. Seria mesmo para se admirar

&0 serd "célebre"quem ndo quizer...
"organizador”, por exceléncia, ndo cooperasse para o maior brilhantismo |

Momo em 1935. E como Rei Momo s6 gosta de gente "famosa” o carro ‘mis!_"(chADE DE RIO CLARO, 5de fevereiro de 1935).

Célebres" alcangara um successo invulgar (CIDADE DE RIO CLARO, 1 ¢

1935). 'sabbado passado, na "Phila”

Coragéo ingrato. A melhor das tres ... Tricolor (...) e Garota Colo
'\
marchinhas que mais agradaram e que vdo ser os hymnos de guerra do "

Barulho"(CIDADE DE RIO CLARO, 2 de fevereiro de 1935).

o, realizado no saldo, ao critério de uma commissdo para premiar o
nos dizer, de accordo com a "chita”, mais "gracioso”, venceu brilhante
)m primeiro logar, a srta. Cléa David que era a "cabloca mais bonita do

Quem sera a rainha do Carnaval do Gremio?— O formidavel concurso = RIO CLARO, 12 de fevereiro de 1935).

patrocinado pela "Cidade" — Tres "blocos" em luta titanica — Sylvia Leol

Fernandes e Apparecida Shiovon na frente.

No Grémio, a "Cidade" patrocinara o concurso de sua rainha carma I
"blocos" que lutam titanicamente, para a Victoria de sua rainha predilecta. (0]
Cooperativa, quer ver triumphante a graciosa senhorinha Sylvia Leonardo
CLARO, 09 de fevereiro de 1935).

Seja famoso! - tomando parte no "Carro dos homens celebre:

Bandeirantes esta organizando.— 0s primeiros inscriptos

(...)

O primeiro grito de Evohé langado pelo "Bandeirantes” encontrou ec
te Carn

o em dié

da parte de todos os que querem divertir-se "juquerymente” Nes
promettedor, transformando do dia para a noite, ou melhor, de Mom

; S 1€
componentes do "carro dos Homens Celebres”, em verdadeiras figura )

aureola de fama que ostentardo nos tres dias de folia.

€ representando gueixas. Observem-se os detalhes,
Pas, nos balbes, flores, figuras...

S&o estas, as primeiras futuras “celebridades” inscriptas: 3 5. - SUCO Rio-clarens
1 “¥aO0riental nas roy
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1925. Carro alegérico do Grupo Ginastico Rio-clarense. Em 1913, fundou-se em i
fabrica de cigarro sob a denominagdo de "Princesa D'Oeste", cujos ideadores fora U
comerciais que nas suas viagens pelo interior faziam pe&do nesta cidade, hospedando:
Stein e Chegadinho (PENTEADO, 1977, p. 125). '

i

Importante frisar o fato de que o Arquivo possuli, pelo menos,
carnavais de rua comandados por Chegadinho, um dos folibes Qqué

respondeu pela realizagdo de carnavais da década de 10.

Por ai se v&, uma vez mais, a importancia da doagao ou empress

para o Arquivo do Municipio, visando a digitalizacao € a consequente £

da historiografia local.

" Sorridente, o,
5 ’ um do
- arense S Componentes da Banda Infernal. Foto tirada no




veiculos ou seus amigos se fantasiavam, decoravam seus
am pelas ruas de Rio Claro. Assim se deu a origem dos
b escolas de samba atuais. A influéncia européia era

Ides europeus ja se desenvolvia a pleno vapor em Rio
- revela edicao do jornal O ALPHA, de 12 de fevereiro

il

Ty te horas da tarde, deu entrada na avenida 1, o sumptuoso prestito

1937. Carro do Diabo elou Inferno Sublime. Grémio Recreativo dos Empreg
Paulista. Criagdo: Edmundo Rosa.

“ rompendo com difficuldade a compacta multiddo que alli

vava a seguinte ordem:

rc IS, montados pelos membros da directoria.

do cimo uma nympha impunhando o antigo estandarte.
]’f.: ta de 6 figuras, & "salamanquinha”

» duas figuras discutindo sobre o resultado da ultima eleicdo

ndo sobre o dorso uma mulher ricamente phantaziada.
ra "anglo-boer” um gigantesco inglés de gatinhas cavalgado por um

g
no

€nagem a Santos Dumont, tendo na barquinha da aeronave uma

€z conduzindo uma banda de musica.

,‘ 40°€m cima o menino Ruben Faro, que impunhava o novo estandarte

"Posta de figuras.
98"~ pilherica idejz desp

ertou franco enthusiasmo. Diversos bicheiros
de palpites.

bOUquet tendo no centro uma rapariga a phantasia. Columna de
aoemmente cidaddo corone/ JoaquimA. de Salles.

© Melancia partig, tendo & frente o popular
'O Umsceptro

de out "Nho Quim Melancia",
1940. A cerveja j4 era festejada desde os tempoS




Carro — Zé Pereira — um formidavel, diabolico , ensurdecedor Zé Pereirg
praga enfeitados, conduzindo viajantes, criancas e mulheres Phantaziagq ¢
0s.

De familias de commerciantes receberam os membros da directorig so :
Derh

ramalhetes de flores naturaes e [palavra ilegivel] approximar-se da & / ,'jé no seculo XX, alguns rapazes tiveram a idea de fundar o Grupo

) : ) J / : i imeira directoria fi ] :
estimado commerciante sr. Braz Ursaia collocou no peito de cada il - aadinho, @ avenida 1. A primeira oria ficou assim composta:
=

directoria uma medalha, fallando, na ocasido, em nome da commissgo ., ampos — Duque d'Alva, 1° Secretario — Estephanio Pedreira,

Marcondes que terminou recitando uma poesia de sua lavra. Agradece ,«da I tiegadinho — Conde de Arganil, 2° Secretério —
"Lyricos", o sr. Zulmiro de Campos, presidente dos mesmos, que oferece SOUI siro Jodo Pires de Oliveira Dias — Connde de Esmeralda. Isso era
commercio uma taga de champagne. Em summa, como era de osne { meio de Fevereiro os Lyricos punham os carros na rua com a
Lyricos, o carnaval deste anno excedeu a expectativa popular. Foj uma | !
immorredoura recordagédo nos fas os carnavalescos dessa terra.
Foi enorme o numero de mascaras.

Infelizmente succedeu o que haviamos previsto: devido ao mau estado das | )s a0s Lyricos

percorreu as avenidas 1, 2 e 3, ruas 3 e 4, desfilando pela avenida 1, tre: ;"

S /
Felizes habitantes da avenida 1! ' e
Nés e talvez duas terga partes da populagéo da cidade deixamos de aprec e 1901 marcou época. O enthusiasmo da populagéo rioclarense foi

festejos dos "Lyricos": n6s, porque, no nosso posto de trabalho aguarday ahs, coroas de louros, medalhas de prata para a directoria, grande baile

pela rua 5, mas a camara ou os empreiteiros dos exgottos nao permittiram. £ igala, etc. O Grémio da Paulista também apresentou o seu prestito

devemos a amabilidade de um amigo. m aguem dos Lyricos (DIARIO DO RIO CLARO, 12 de fevereiro de

gnan, Richelieu e outros nobres senhores

‘ = 1902 - a directoria estava assim representada: presidente
o de Campos; Vice Presidente Cardeal de Richelieu — J.J.Ribeiro o
tario Marquez de Pompal — Antonio Teixeira Sampaio; Thesoureiro

: Adelino Miranda; Procurador D'Artagnan — José Augusto da Silva — o

’ o o ’ i o> : »
‘ y F . ’ P - : .
! : 4 7 .. ke ol 4 S e i UJie

technico — General Roxo — Antonio Porto.
2 190
2 excedeu em tudo ao de 1901. Grande numero de forasteiros,
e Sa
0 Paulo, enchiam a cidade! Os hoteis n&o tinham mais commodos,
S de vis,
itas, pelos Corredores, e até no theatro Phenix foram encontrados

| =898 hotablado do palco, por volta de meio dia.

s Rl 3 A B €om a mesma gj
. _ : . ire
5__ 2o . k. B Ctoria acima mencionada, fez-se o Carnaval. Melhor
o A ‘ =2 -

- TV S

O do que o pr,
e
7 b A Precedente. Foj to grande o enthusiasmo e gastou-se tanto
alhoff. N&o hé regists=

1934. Banda Infernal, sob a batuta do Maestro Ram
Lyricos; dai a exibigdo acima de foto apenas ilustrativa da época.

“ade arrep
3 entou e morrey para nunca mais reviver!

¥
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Agora, descrevemos em toscas palavras em que consistiam og Maniaco dizia-se noivo da filha do Juca Tigre a qual possuia "um

abrindo a marcha, iam os tres clarins Benedicto de Quadros, Ernesto de 5 the um manto real de purpura, uma coréa imperial de latdo, um

montados em bellos cavallos ajaezados; depois vinha a Directoria oy m cima da carroga, donde pendiam duas grandes talhadas de

 throno €
:'n ando triump
ARO, 13 de fevereiro de 1935).

cavalgando lindos corseis puro sangue, taes como: o Falstaff e Shylock; da ho, e gargalhadas homericas ressoaram pelas avenidas
de Itauna; os meio-sangue Captivo, 0 Mimoso, do Cel. Joaquim de Salles ‘
de Paula Souza. A Commissao de frente trajava casaca e calgées de sotinl |
também coberta de setim vermelho tudo confec¢do do saudoso Filandro de
fornecedor dos Lyricos; botas, de couro da Russia, vermelhas com
confeccdo do sapateiro Hoffmann; os cavalleiros montavam sellas ing k
duplas, peitoral e gamarra. Em seguida vinha o carro-estandarte, tirado p !‘
ornamentados, conduzidos pelo Sota e cocheiros vestidos a caracter. O car
um alto throno com escadario, de real majestade, onde uma mulher, rica ‘
princepe, empunhava a insignia azul do Club. Apos vinha a guarda de honra;I
cavallos tordilhos montados por cavalleiros de langa em riste e que trajava
com amplos albornozes de cor verde esmeralda. A seguir, carro allegor;
elephante encimado por uma nympha vestida a indiana, e que distribuia r
cores, com versos magnificos, sonetos, decimas, madrigaes e epigran "
autoria do poeta Dr. Domingos Marcondes, e de mais alguns rapazes de ven
Logo atras carros de critica — O Balango Politico — em que 0s dois chefeé '.
Joaquim de Salles, procuravam galgar as alturas do poder; — O Gallinhe

qual os "gallos" da Camara jogavam as cristas, a proposito de um celebn
houve no jardim publico; carro Viagem a Jaboticabal — onde alguns pol"
por chefe o major Avila Jr., discursavam sobre uma excursao nao officie

aquella cidade. Vinha nesse meio o estupendo carro allegorico a primeira ‘
p foto apenas ilustrativa das narrativas — espetaculares — da época.

Santos Dummont fizera com o seu dirigivel em torno da Torre Eiffel, em
perfeita alta, de tres metros, a aeronave com a sua barquinha e dentro de
vestida a caracter. Guarda de honra de seis cavalleiros a jockey. Banda ¢ "-7
puxado a seis muares com guizos e arreios de fitas, representando um na vic
marinheiros. Carro allegorico, monumental bouquet de cravos € rosas @ ’
diva ricamente adornada. Carros de socios soberbamente enfeitados, '

relato sobre o CJ ' ietéria foi
, ub dos 5ri
phantasias diversas, com parelhas de cavallos pampas do Bandeira, do 4 Lyricos, a sua trajetoria foi meteorica,

] mobili : :
que foi nee 3 Zado grande parte da elite da sociedade local, conforme
' aque se segue:
5

do Zé Pitaguary, do Toté Amaral, cujas pitecas eram tao magras

) : : 0 qu
com mantéus; carro do consultor technico Antonio Porto, General ROXO, 3

americano tirado por alentada egua normanda da Boa Visita; Cafmo &

"espanholado” Adriano Pinto de Souza, e, quasi fazendo-lhe guarda de &8 -

estribeira o inefavel Alfredo Jacob, de farda branca € potoes GO

o Nho Quim Melancia =

falar
do carro allegorico o Cysne Branco, montado pelo inditoso

O Menino de

s
. : i ete ou oito annos; diremos do popular moleque Mariquinhas,
desembainhada. Depois era o clou, o carro do famos & Vestido de bailarina com roupagens escarlate: "O f -
E: erro nunca vi tanto
a.

Fechava o prestito, no co

.'Zé

: o)
Silva Leite — Imperador de Campo Largo. Esse Melancia era um h

uce [coice: parte posterior ou traseira do

entre a moleca P
ereirg"
€omposto de piston, caixas, bumbo e pratos!

trabalhava rachando lenha, e ora mendigava; popularissimo
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A noite formidaveis bailes no Phenix. Dangava-se na plateg g " mmercio, 0S operarios, os caixeiros, os fazendeiros e

eno CO
da scena e onde tambem estava o botequim. Rompiam as quadrilhas pyi ‘* " blicos, todos concorriam com as suas offertas e tudo isso

ni
ey

u 1 contos no " jvro de Ouro". A Camara Municipal, que naquelle tempo

como por exemplo, o dos "Tabellides de grave aspecto”, as habahe,aa;

' J ] idiava a sociedade dos Lyricos com 200 e 400 mil
masurkas, schotishs, e os maxixes. De vez em quando surgiam rusga es, subsidiava Yyl

s annua
o da parochia e 0 seu coadjutor — padres Hordean e Oger — dois

animados pelos "clarbes do alcool ou pelos vapores das luzes" Entrdl

) il reis; o sempre lembrado Pe. Flaminio, "collega"
abafadas e apaziguadas pelos membros da Directoria. No botequim dg am numa vez 300 mi P g

dre Amaro, nunca deixou de assignar o "Livro de Ouro". Tambem o

cavalheiros faziam estourar Champanha "Veuve Clicquot” a vinte mil rejs 4 Jas". "Troco Miudo" e secgbes noticiosas, batia caixa a
‘ selas "Cabriolas”, "Troco ,

elles viamos os Ces. Justiniano Witaker e Guilherme Witaker, Major J. Mora, i

Mamede Rocha, Major José David, Sebastido Sampaio vestido de "inej -

José Witaker, o Pereirinha, o Prata, Major Jogo Pinto, o incansavel Chegadis seriptos por diversos, e principalmente pelo Porto, eram cheios

de tudo, pois vestia os homens e as mulheres, pintava-os, fazia surgiride srcuncisflauticas e conjeminencias abracadabranticas!" Eram

fosse pilherias e ditos espirituosos; la estavam ainda o Carlos Custodio, o € B o rocrypsonychochrysides”, dizia o Antonio Sampaio,

Almeida Prado, o Dr. Chico Rinaldi, o Alfredo de Godoy, o Bicudo . ontell”

Guimaraes Patriota, o Guimaraes Burro, o Silva Bandolim, o Silva Pelludo, ¢

Mello, o Norberto Machado — boa voz de Barytono — que com o Silva B om, relembremos os nossos companheiros de jornada carnavalesca,

rapazes, em carro apropriado, no prestito, entoavam diversas cang foram para as regioes desconhecidas do alem. Dos directores s6 cinco

2 '? e . . 4 ) Wi
portuguezas; la se encontrava o Neves, cearense, o Beppe, o Si uita, Antonio Sampaio, Antonio Porto, Estephanio Pedreira e o autor

Teixeirinha, 0 Major Mesquita, José Farani, José Castellano, o Jorge O de honra nobre so6 existe Indalecio Martins; cavalleiros e socios a

la mao da morte; os automedontes desapareceram todos da face da

3
Andrade, José Barbeiro, Luiz David, Nhozinho David, o Velho Davidzinho, C

ao tempo bacharelando e que era como "attaché d'ambassade" junto & D carpinteiros como Jorge Oehlmeyer e Marcolino Vasconcellos ha muito

José de Oliveira, Indalecio Martins, Jodo de Godoy, Arthur Martins, Sinfhoz fes e aderecistas como Aladino e Cesario ignoramos o paradeiro e o

‘@quantos expectadores ainda existirdo daquelles saudosos tempos?!

Stein, Sebastido Negreiros, Major Carlos Pinho que sempre mandava

a "Ri "ai 3 itos; viamos mais 0 saud ]
Rio Claro" a incorporar-se aos prestitos; via - : i
e . ] antador, tu és medonho!" diria um amigo daquelles tempos, si ainda

N . 3 . Irene
viajante Sampaio Castro, o Zeca Fontes — zelador do club — Cap 3 RN <o o oo

- " " -
sempre assignava o "Livro de Ouro"com a phrase ingleza "forto see’, Cel. ‘

viajante Caldeira — gordanchudo, e tantos daquela ilustre companhiadé 13 UE D'ALBA, Dicrio do Rio B o o s

‘ .

3

i mudare
Assim foram os carnavaes de outrora! ... Hoje as cousas :

= ; ito bonitos, I
"Corsos" com os seus corddes de senhorinhas e rapazes. Muito

uso do:
grande enthusiasmo da juventude actual, mas, sem certo appla ‘

; ; " ve temport
vejamos: Antigamente sahia o "Livro de Quro”paraa rua em bre

: L ; . Caetano Cas!
dinheiro, pois, o alto commercio, isto e, a Casa Farani, C

- : £ e . i navamq al
Martins dos Santos, Jodo Pires, Minieri, Ursaias, etc. asslg

» Um ter, P y
€si, menOSg:ZZpozssem'co naquela lingua; no caso, é um repto em
ando os adversarios, se auto-elogiando, exibindo suas

1 Sertambgpm i
EIDA, 1953, descrices dos carros alegoéricos, publicadas em uma ou
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¥

mantico, inofensivo e barato, passou a ter outra

Parte 111 edo 0

denuncia da imprensa carioca, no carnaval de 1928: ... o
- verfume é sorvido com escandalo pelo carnaval. No vicio

Saudades do lanca-perfume ;
e quarenta toneladas do terrivel entorpecente. Essa

o)

\.V-‘,;_: daria para abastecer todos os hospitais do mundo

)3 de fevereiro de 1928).

» de aspirar langa-perfume ja aparece no romance de Mario

da Farmacia, que assim comenta na boca de um dos
1 1 e éter perfumado misturado ao cheiro das mulheres fazia

O langa-perfume foi a grande invencao do carnaval brasilej ,; ‘J
no Rio de Janeiro e logo deu aura toda especial as festas de Momol 3
‘

is. nomina-se lanca-perfume a bisnaga metalica ou de vidro it : - _
pais. De ca-p g vidre orém, deixou saudades em todos os foliGes que dele faziam

' rnavalescos, que, carregada de éter perfumado e - : . A
festejos ca q g P 7 a, como forma de aproximacao ou de convivio, na alegria do

imido, lanca seu conteudo a relativa distancia quanc , ;
i ¢ e perfume e povoando com a sua aura inesquecivel ruas e

i
rande publicidade em ampolas de cloreto de etila A = el
Apareos com gra P P g8 em Verso e prosa, como no Cordgo da Saideira, frevo i

os carnavais até 1961, quando teve a sua producéo proibi_

0je nao tem dancga /ndo tem mais menina de tranca/nem !

: . : - -
presidente Janio da Silva Quadros. | 10je nao tem frevo / Tem gente que passa com medo / Na | ‘

- g A
A novidade caiu no gosto dos folides brasileiros. O mere

crescia a cada ano, motivando o aparecimento de novas marces 1S tempos da folia l

Meu coragéo, Pierré, Colombina, etc. — algumas delas assinada

perfumistas Lubin e Pinaud. Em 1911, eram consumidas no Bf  danga 8mi
'9aifica popular da Boémia, introduzida nos salGes europeus da era pos-

i
»

. ‘ : ntia d
roduto e s6 a Rodo-Suica para aqui exportara a elevada qua : e : Bl T
i s *0 alrativo adicional a aproximagéo fisica dos dangarinos, ao permitir

y

réis! Um dos diretores da Rhodia, dizia, nessa época: U pove "‘.»’

enla : ’ :
™ ¢ado: rodeando, ou mais animadamente com répidos pulinhos nas

e mva o8 epe : o
3 Possibilidade de aproximagéo dos comos viria se chamar
‘¥aragarrado.

como este é o povo mais alegre do mundo.

21 [ anca-perfume: recipiente de vidro ou de metal, que contém c/oretto :sa o
sobre pressao e langado em jato, e que se usava especialmente duran i jichar
frascos de vidro (1920) e metal (1950). Uma brincadeira comum era eb n.% ~adl
folices, causando uma sensagdo fria, agradavel e perfumada. Essas <oas mol
dando lugar ao uso do langa-perfume como droga ina/aljte.' as Pese cimento.

liquido e o aspiravam, com uma sensagao obtida de euforia € fer_itOfPo Grasil, N8
morte por parada cardiaca, o langa perfume acabou por serpfO/b/do n i e
Entretanto, é ainda uma droga encontrada com certa fagllldade {70 (Il’: aragy o
produgdo é livre na Argentina, sendo contrabandeada de 14 e tambem . 0 com seus tangos: Odeon, Brejeiro e Sertaneja.

. . jvendomust r
um sem ndmero de apreensées pela Policia Federal (http://www.reviv ‘, .

na dan, .
¥ ¢a urbana brasileira, normalmente instrumental, surgida em 1870,

Ha
o
i

Sui ritmo f, i
" orte e andamento rapido e exige de seus participantes
€cucao :
€30 dos passos. Era considerada uma danca escandalosa, ‘

ida pela policia. iore:
Pela policia, 'greja, chefes de familia e educadores. Para que

' € dangado
. em casas de familia, trazia o nome de tango brasileiro. O
'azare, fico
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A schottische é considerada pelo Oxford Companion to Music I

mais lenta, de origem continental, que nao deve ser confundida com a e

TE

uma dancga circular que entrou na Inglaterra em meados do Século XIx
furor da polca), com o nome de "polca alem&". Os autores de Traditionaf
F. e T. M. Flett, s&o da mesma opini&o, tratando-a como uma danca cirey

s _ Epoca de ouro do carnaval brasileiro
(http://www.cliquemusic.com.br). -

Lundu: o primeiro género afro-brasileiro

| an aval tornou-se festa cada vez mais popular. Esse

O lundu surgiu da fusao de elementos musicais de origens branc: ajUda das marchinhas carnavalescas, de grande

i

se o primeiro género afro-brasileiro da cangéo popular. O lundu pree S corsos — cortejos de veiculos ornamentados, de corddes

originalmente uma danga sensual praticada por negros e mulatos em roda inadas ruas do centro da cidade, também conhecidos

dos salées de baile, responsaveis por um periodo
1 1940).
L

fixando como cancgéo no final do século XVIII. Assim, a referéncia
sobre o lundu-musica esta na Viola de Lereno, coletdnea de composig

Caldas Barbosa, publicada em Portugal em 1798 (ENEIDA, 1987, p. 56). _‘

A Marcha )

"" Ipo de rapazes, que formava um conjunto denominado
R0sa, Almirante, Jodo de Barro, Alvinho e Henrique Brito),
)8 da Odeon, Parlophon, que ficava na ctpula do Teatro
carnaval no Brasil. No seu periodo aureo, que se estendeu dos anos * ero Dornelas e Almirante, intitulada Na Pavuna, mais

responsével por algumas das cangbes mais populares do pais (até mk

|
Mais até do que o samba-enredo, a marcha é reconhecida ¢

Anunc:agao Para a gravacao, Almirante convidou varios
seguintes), reunindo no seu time de compositores, alguns dos mais Imp evassem instrumentos de percussao, para que a gravacao

musica popular. De Chiquinha Gonzaga (que escreveu para 0 cordao R batuque de uma escola de samba. Seria, pois, a primeira

entos de percussao no Brasil. Tamanho foi o sucesso, que
® as festas carnavalescas de 1930. Consagrou
% 1da como a Pequena Notavel,no cognome que lhe poria
NO cendrio musical brasileiro. Tratava-se da marchinha, de
4INo, Pra vocé gostar de mim, até hoje lembrada como Tai.

marchinha inaugural, O Abre Alas, também a primeira musica a ser feita ‘,
carnaval) a Bandeira Branca, o seu canto do cisne. Mas felizmente 0 b
teima em aparecer nos triduos momescos — como eram chamac “i‘
das marchinhas — em que o publico passaria 0S quatro dias ‘

(http://www.cliquemusic.com.br e FOLHADE SAO PAULO, 25 dé fevereiro 1

. 4, éMmbalada pelo sucesso de Tai, Carmen Miranda langou
“S8I0rMa que, somados a babados e balangandas, criaram
afoi usado, pela primeira vez, ao cantar a musica O
M, de Doriya| Caymmi, no filme Banana da Terra, em 1938.

:.." u dlas ant .
es de completar vinte anos, no Festival do

6
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Instituto Nacional de Musica, atual Escola de Musica da Universi ‘
1dg

de Janeiro (UFRJ), com a musica Yaya.

i |. Noel Rosa langou sucesso absoluto do carnaval, o
rnaval,

1 se tornou um neologismo popular, para designar
a, qué

- pelas pessoas, Na esteiradacrise de 1929.

1930. Carmen Miranda. Montagem de varios modismos lancade
Pequena Notavel.

Maria Luiza Schmidt ReF

Década de 30. Um grupo respeitavel. Entre outras: Maria Olivia

Gardenal Molon, Irma Timoni Castello Branco, Clélia Timoni,
Abreu Machado. Todas carnavalescas.

i

1931. Célia Ménaco: bailarina.
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1932

Outro artista notavel, Lamartine Babo, o Lalg, estouroy no ;
marcha O Teu Cabelo ndo Nega, homenageando as mulata.
marchinha A-E-I-O-U, feita por ele em parceria com Noe| Rosa

que muito sucesso fez naquele carnaval.

Lamartine Babo — Chiquinha Gonzaga e Noel Rosa.

1933

Imortaliza a vocacéo de Lamartine Babo como u-:a,.
recebendo e merecendo o titulo de Rei do Carnaval Brasileir
phenomenal marcha Linda Morena, gravada por Mario Reis. &

indigesto (Lamartine Babo) e Fita Amarela (Noel Rosa).

Em Rio Claro, os jornais faziam angustiantes apelos para

. » . o 1 H A0 €
interviesse narealizagdo do carnaval de rua, em busca de vitalidade

1934

da
Seguindo a tendéncia adotada por Lamartine Babo

X . e 5 or Bré adler: O maiorc
diversos tipos femininos, Jodo de Barro, mais conhecido P Borense. 1 amavalesco de todos os tempos, nas palavras de Fausto

nageanc "f" l, Sobre um pierrg apaixonado.

marcha Linda Lourinha, cantada por Silvio Caldas, home
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1934. Outra tomada da magistral decoragao de Carlos Hadler.

PR

O "jazz" que vae abrilhantar as nossas festas, as nossas quatro noites de folia, & o que
de melhor se péde desejar... E um "jazz" que faz cocegas na sola dos pés, que faz com que as
velhas, os velhos, até os reumathicos, enfim, todos dansem, mesmo sem ter vontade... Eo

irresistivel "jazz Marasca" sob a regencia do eximio violinista e maestrino Fabio Marasca,

e e e

)

nome que por si s6 se recommenda...Mémo vem ahi!... Evohél... Evohél!...

Prompto! Ja no sabbado os associados e freqiientadores da nossa querida "Cidade

Nova"terao o primeiro retumbante e monumental baile carnavalesco, nos elegantes saloes da

séde social (prédio da Sociedade Italiana).

O cordao official dara a nota mais brilhante nos festejos de rua, sabida que da sua

organizagao esta encarregado o nosso director-artistico Samuel Kleiner. Ademais, 0S nossos
: 3 . : / .

admiradores sabem de quanto sdo capazes os rapazes e as senhoritas de nossa sociedadé: - : 4

(DIARIO DO RIO CLARO, 7 de fevereiro de 1934).

ablo Picasso. 1918. Harlequin with Violin (Si Tu Veux), 1918. The Cleveland Museum of Art.




oavel gentileza que reinava entre 0S clubes carnavalescos, quando o

Apesar da raz ‘ ; .
3 toera carnaval, a coisa esquentava e ocupava farto espacgo nos jornais da época. Havia

_antérios jocosos € criticas mordazes nos jornais e nas ruas da cidade, com os chamados
men

_uma es
| ndo asi proprias e diminuindo o mérito dos adversarios (ENEIDA, 1958).
xalta

pécie de desafio guerreiro em versos que as sociedades tiravam uma as outras
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: ara o filme Al6, AlG, Brasill Lamartine Babo compde a marcha Rasguel a
Eantasia, gravada por Mario Reis. O sucesso, tanto do filme como da marcha

2 foiimediato, enchendo de alegria o povo nas ruas.

1934. Cordao do Barulho e do Estrondo. Grémio Recreativo dos Empregados da
Companhia Paulista de Estradas de Ferro.

1934. Primeiro prémio do Carnaval. Cordédo do Grupo Ginastico Rio-clarense?2. Foto - 1 ! |

tirada no quintal do referido clube, com os componentes da Banda Infernal. Em

Carro alegérico de agradecimento da Comissao do Carnaval — Tenentes do Diabo — a0
destaque, como Carlitos, Joao Martins. r

e . e
OMercio e ao publico — sempre presente — exibindo um grapt?e e lindo Iethue,_ Ievs\rlwi?eo igdos
eninas ricamente fantasiadas. As areas ou sacadas das residéncias eran: ocalsttr:) g

ara se assistir e participar com seguranca da folia das ruas, como se nota na .

22 Bras. Grupo de carnavalescos, ou participantes de folguedo popular, que saem juntos e muitas.
vezes comamesma indumentaria ou fantasia (FERREIRA, A.B.H., 2004). 3

2




1935. O carnaval desorganizado das ruas foi um dos principais fatores
na formacéo de uma folia tipicamente brasileira. Corso de Rio Claro,
Rei Momo e os Tenentes do Diabo.?3

=5 o |

Alegoria a Noite, carro que conduziu Sua Majestade o Rei Momo —
em carne e 0Sso — causando deslumbrante efeito. Um trono de ouro,
com soberba escadaria e duas gigantescas estrelas giratérias.
Quatro colossais vasos floridos circundaram o riquissimo carro,
que conduziu também, a Comissdo do Carnaval — vestida a Cossaco.
A iluminagéo foi feita com fogos de bengala, em cores (DIARIO DO
RIO CLARO, 2 de margo de 1935).

Premiacao do concurso de corddes carnavalescos. 1° prémio — Grupo Ginastico Rio-clarense.

3O mais antigo dos grupos carnavalescos do Rio de Janeiro serviu de inspiragéo aos carnavalescos
rio-clarenses: Tenentes do Diabo. Fundado em 1855, no Rio de Janeiro, com o nome de Euterpé
Comercial, seus componentes vestiam-se de zuavos e desfilavam a pé pela cidade e formaram uma -
sociedade poderosa. Chamavam-se tenentes — o mais alto grau da hierarquia do clube. Em Rio Claro:
o grupo se fantasiava todo ano.

v
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Inicio da década de 30. Diante da antiga sede do Grupo Ginastico, vé-se o conjunto Os Granadeiro 1937. Grupo Ginastico Rio-clarense. Bando Chiribis.
idealizado por Lola Walter. Em suas evolugdes pelas ruas da cidade, o canh&o atirava jatos de confe
no publico. Em destaque, ao centro, a Rainha Livia Prata. Figuram no bloco, entre outros, Anto

Margara, Artur Eleno, Estanislau Enifeld, Astrogilda Prado, Edo Walter e Paulo Calligaris. 1938

1936 imei
Primeiro ano em que o carnaval estava sob a ditadura do Estado Novo de

0 Vargas, que teve inicio em novembro do ano anterior. A censura passou a ser

Ultimo ano em que Noel Rosa participaria como folido no carnaval. Talvez pt Srigida, em raz&o da criagéo do DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda)

i reven e le seria o seu Ultimo carnaval, compde em parceria €0 - % ot 5
sso, prevendo que aquele seria o seu Ultimo al, comp P controlava toda a produgéo artistica. Jodo de Barro e Alberto Ribeiro

Heitor dos Prazeres uma de suas obras-primas: a belissima marcha Pie : _ .
P Use€ram a marcha Touradas em Madri, que tirou o primeiro lugar no ano, apesar

Apaixonado, hoje um classico da cangéo carnavalesca. Protestos de outros concorrentes que a consideraram um pasodoble espanhol e

nusica brasileira. O fato é que o povo discordou de tal afirmativa e a consagrou
1937 f' *S dias de folia. Alias, foi gloriosamente executada por mais de cem mil pessoas
ao final da partida Brasil 6 versus Espanha 1, na Copa do Mundo de

h o) .W“ Pe X 7
s, elac _ rtencem 3 epoca, Yes, Nos Temos Bananas, de Jodo de Barro e Alberto

Surgiu uma marchinha cuja popularidade atravessou fronteira
aos nossos dias e tornou-se um dos maiores fenémenos do repertorio carnavaie® 0@ As Pastorinhas de Jodo de Barro e Noel Rosa.
de todos os tempos. Seus autores eram Vicente Paiva e José Luiz Rodrigt

Calazans, mais conhecido por Jararaca. O nome da marcha: Mamae Eu Quero: :
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1939

Agrande sensacao do ano foi, sem duvida, a marcha A jardineira, de Benedito
~rda e do baiano Humberto Porto, apesar da discussao que se travou na época
relacéo a autoria de seus versos e melodia. O fato € que o povo, alheio a essa

40, consagrou-a e a incorporou definitivamente no repertério dos grandes

sicos da cangao carnavalesca de todos os tempos. Cantor: Orlando Silva.

1938. Com os dizeres Rio Claro, o Maior Centro da Farra da América Latina, o Bonde da
Alegria do Grupo Ginastico € dirigido por José Martins, tendo a seu lado Jodao Martins
Rodrigues. No meio dos passageiros estao Rolf Ferreira, Pedro Galletti, Jodo Russo,
Anténio Margara, Anacleto Ventura, Vicente Margara, Romao Pereira (presidente do
clube), Matteo Linardi Junior (o Teinha), Batista Russo, Erico Meyer e Reinaldo Meyer.

2006. Yes, N6s Temos Bananas. Escola
de Samba Vila Isabel. Essa musica € a
prova viva de que as marchinhas eram
demasiadamente perfeitas. Por isso ndo
poderiam mesmo sobreviver.

9. Quem nzo tem jardineira, vai de Tiroleses, mesmo. Grupo animadissimo, que a cada ano

entava nova fantasia. Baile do Grupo Ginastico. Ao centro, Ari Cassavia com a sanfona. No

'y 1o figuram ainda, entre outros, Augusto Walter, Lola Walter, Hélio Prado, Neide Prado, José
NS, Astrogilda Prado, Alice Meyer, Elza Corso, Regina Pereira, Aima Meyer, Lidia Meyer.
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Década de 40

Fim dos anos de ouro do carnaval

Aos poucos, o carnaval vai se esquivando das ruas, para acolher-se nos

salées. Nestes, se festejam, ainda com animacédo e entusiasmo, os tré

consagrados a Momo. Os bailes foram triunfais. Espléndidos, concorridis

contrastando com os poucos veiculos que rodavam as avenidas centrais,

desenxabidos. Mas a presenga macica do povo nas ruas revela a expe

proveitosa que € o carnaval: se toda a humanidade a vivesse, haveria menos

guerras, preconceitos, racismo, fealdade e tristeza no mundo, embora,

provavelmente, mais fome, desigualdades, loucura e aumento cataclism
natalidade e daAIDS (VARGAS LLOSA,1999).

E preciso lembrar que, antes da oficializacdo dos desfiles de esco

samba no carnaval (Rio de Janeiro, no final da década de 30 do século passad

Paulo, no inicio da década de 60), as manifestacdes criativas e espontaneas eram

reprimidas pelo Estado.

Desde a oficializagédo dos desfiles até os dias de hoje, o dispositivo para colocar ordem
na desordem é fazer constar no regulamento oficial das agremiacées a obrigatoriedade dé
temas com motivos nacionais, de finalidade nacionalista em seus enredos. Mas, naquela

época, havia um componente a mais: a censura. Essa imposicao comegou a tomar corpo no

Estado Novo. Entretanto, sua efetivagcao se deu entre 1946 e 1948, no governo Dutra.”

24 SILVAJR.e OLIVEIRA. Folha de Sédo Paulo, 26 de fevereiro de 2006
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Mulheres: 708 Galembeck, Rafaela Carelli, Coralice Bohn Prado, Esperanca Gomes, Luisa

Carelli, Maria do Carmo Carvalho, Laura Carvalho, Edméia Carvalho, Mercedes ques, Mal_’ia
do Carmo Rigato; Homens: Alcides Rodrigues Branco, Mario Sardinha, Pedrinho _Steln,
Omingos Caon Neto (falecido), Idalio Carvalho (falecido), Armando Carelli, Anselmo Martins.
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1941

1940. Caricatura de Carmen Miranda no antincio de langamento do disco
South American Way, do filme Serenata Tropical.

ho CARNAVVAIL

Lembranga do Carnaval de 1941. Nosso Jazz. Familia Rubini.

82

O Grémio esta ardendo em chammas!

Nos dias saudosos da romantica Veneza, os Rubinis “atucharam” os instrumentos
com agua até o pescogo, ameagando assustadoramente as suas carecas roligas e b.rilhantes
... Um verdadeiro diluvio ! Este anno, a mesma agua la esta, afogando-os, com bumbo e tudo,
porém fervendo e torrando o “Nosso Jazz”, sem um gesto sequer do Sylvio ... Um verdadeiro

fim do mundo! (DIARIO DORIO CLARO, 3 de fevereiro de 1937).

Na década Na década de 40, o carnaval de rua parecia ter recebido um golpe

de morte. Num periodo de crises e de guerra, observa-se declinio na inspiragéo
1

musical, nos temas e nos talentos, se comparados com a produgdo da década
M .

~ anterior.

!

1942

) O Grémio Recreativo dos Empregados da Companhia Paulista de Estradas de Ferro
exibiu sob o reinado de Momo o Saldo de Bagdad, uma criagdo do carnavalesco Edmundo
Rosa. Simplesmente inovador. Trouxe aos folides rio-clarenses as mais belas combinacées

orientais e os mais lindos quadros lendarios: cossacos, marajas, sultées, odaliscas.

O Carnaval de rua que ja ha alguns anos vem perdendo a sua animagdo, ndo
apresentou nada do que pudéssemos registrar, a ndo ser o grande movimento de nossa via
principal e o aparecimento de um ou outro fantasiado (DIARIO DO RIO CLARO, 11 de

fevereiro de 1943). (Grifo acrescido.)

Mais uma vez, paixao pela festa...mesmo sem corso que o valha.

1945

Rei Momo ja ndo tem majestade. Seu reinado encerrou-se. Um reinado que se
resumiu unicamente em Carnaval de saldo, onde a folia, a alegria e o entusiasmo tiveram nova
consagragéo. De Carnaval de rua nada podemos dizer, nada veio quebrar a decadéncia em
que se encontram os festejos de Momo nas ruas centrais da cidade, antes tdo imponentes,
grandiosos e empolgantes. Somente a lembranga dos carnavais passados nos dominou (...)
(DIARIO DO RIO CLARO, 5 de fevereiro de 1945).




A PRACA XI, dentro da Filarmonica
Rioclarense serd o grande Reinado de S. Ma-

jestade durante o triduo carnavalesco.
Na FILARMONICA o carnaval serd de completa fidalguia e grandiosidade

JULINHO E SUA FAMOSA ORQUESTRA
Os comandantes da alucinante ofensiva carnav salescs nos salses da Fllarmumua mn

Uma tnica maiiné _infantil 2 a feira gordu

OLA NORMAL : 3

A v I s o CO.\II‘AU\).&\L S (C"t) Hemoglob.nc

Em“ d. 2' .pac. '\‘“L': d 'H :,Y; ia Il l[l,l‘:l(:: GRANADO

Int dos, comunica a DIrL!l)rhl 'I| lu com Armenio Corréa Ribeiro —
0 Normnl «Purlssimo  Coracio de)

tdo abertas, na secretarin da-
ocluemo até dla 20 do corren.

g exames - 2a ¢
U T poca, para
1}!’& lalelo dia 22 do mes

1945. Anuncio de bailes na Philarménica. Desde aquela época, os jornais cerravam suas portas
durante o triduo de Momo (ver comunicado acima).

1946

1946. Mulheres ousadas: Cezira (Zizinha) Bianchini — Yes, Nés Temos Baianas...
Naquela época, ganhou o concurso da mais bela voz de S&o Paulo, patrocinado pela
Rédio Tupi de Sao Paulo.

1946. Carnaval na Usina do Corumbatai. Rio Claro-SP
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Década de 50
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Década de 50. Sociedade Philarménica Rioclarense. A imprensa é parceira imbativel da festa.

Depois de alguns carnavais desanimados, Rio Claro volta a brilhar em 1952,
segundo informava o Diario. A recorréncia a festa € uma constante para o homem.

Surge até como uma estratégia de sobrevivéncia ao desencanto da realidade.

O nosso carnaval de rua esteve estupendo. Animagéao, entusiasmo, alegria, nada

faltou ao sucesso do Carnaval de Rua. Durante trés noites, uma massa popular grandiosa se

postou durante todo o trajeto do corso, destacando-se maior em frente ao Excelsior e na
avenida 1. A populagédo rio-clarense soube corresponder as atividades carnavalescas de
nossas sociedades e dos folibes em geral, vindo para as ruas centrais apreciar e divertir-se
(DIARIO DO RIO CLARO, 28 de fevereiro de 1952).
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1952. Rainhas e princesas do Carnaval. SDD - Cidade Nova.

1953

A narrativa adiante sugere que o carnaval precisa do auxilio da Prefeitura

Municipal:

FOLIOES rio-clarenses, a postos! Ndo devemos deixar que outras cidades tomem a
dianteira, para ser considerada a cidade do melhor Carnaval. Sentimos imensamente que 0s
poderes municipais ndo tenham auxiliado o nosso Carnaval de Rua, porque achamos que o
Camnaval ndo é festa de saldo, é festejo popular, é de rua, portanto, a negativa recebida pelas
nossas sociedades entristeceu os rio-clarenses. Seria bem mais interessante se, este ano, o
Carnaval fosse oficializado, mas s6 promessas tivemos. Simplesmente promessas... (DIARIO
DORIO CLARO, 14 de fevereiro de 1953).

1954
Continuam as criticas as falta de apoio publico ao carnaval:

No ano do centenario da cidade, o CORETO sera armado pela prefeitura Municipal, na
esquina da Rua 5 Avenida 1. E é s6 o que faré a nossa Prefeitura para o Carnaval Rioclarense

de 54 (DIARIO DO RIO CLARO, 23 de fevereiro de1953).
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esbanjavam animacao.

1954. Rei Momo recebendo a chave da cidade do popular Teinha, na figura do infernal
Ramalhoff, personagem inconfundivel dos velhos carnavais de Rio Claro.

88

1954. Os bailes ferviam naquela época e ndo eram somente coreografia e show, como nos dias
atuais. Dangava-se romanticamente de rosto colado... O corso ia mal, mas os clubes

1954. Apesar do desanimo do cronista, da chuva e da falta de apoiq da Prefeft_ura, 0 povo
sempre ia e vai as ruas: alguém se lembra das ligubres mesquinharias da polltlca.de ho!e,
nos dias de alvoroco feliz? Momento do corso carnavalesco. Ontem, Cine Excelsior, hoje,
Bingo. Pois é: sinal dos tempos...modernos.

955

1955. Tanta gente para ver um carro s6. SDD. Sociedade Dramatica Dangante Cidade
Nova.




As estreitas ruas do centro da cidade, com suas lojas, sacadas e terrgpn
permitiam o contato direto entre quem desfilava e quem assistia, incentivangq

participacao da populagao no carnaval sofisticado proposto pelas elites da cidade

Houve no entanto, um carro, um unico carro alegérico, uma iniciativa que foj tajye.
quase um "segredo de Estado": o "Barco Veneziano", magestoso no estilo, atraente nas cq )
vermelho e verde, conduzindo duas Magestades Carnavalescas, senhorita Neiva Stein, , 
S.D.D. Cidade Nova e Olga Spiler, do Grémio e mais os Comandantes Matteo Linardi Jynje
Idalio Carvalho, Tenente Altigno Ferreira, José Miléo e Nivaldo Linardi, todos de bra ,.

sobressaindo-se o quépi naval. Um belo carro, numa idéia feliz de colaboragéo ao Carnaye

rioclarense, que se deve ao esforgo e boa vontade do sr. Matteo Linardi Jr., proprietério "
posto Esso. Mais uma vez o "Teinha" provou ser bom carnavalesco e um navegante que 21
naufraga... Parabéns ao Teinha por haver contribuido com o Gnico carro alegérico do no. ,_
Carnaval (DIARIO DO RIO CLARO, 24 de fevereiro de 1955). :

1957

1958. Esporte Clube Bandeirantes. Em pé, junto a porta direita do carro alegorico, Felipe
Karam, que, por sua importancia no desenvolvimento do basquetebol local, viria
1 ~ emprestar seu nome ao Ginasio Municipal de Esportes.
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1958. Cordao indispensavel no carnaval de rua. Sociedade Beneficente Recreativa José
do Patrocinio.

1957. Lé-se na noticia acima: Vamos ter movimentadissima noite de Carnaval, sabado dia 23.A
convite e patrocinio exclusivo do Bazar Paulista chegara a Rio Claro, as 19 horas, a famosa
Escola de Samba "Princesa D Oeste", de Campinas. Ap6s desfilar pela cidade participaréa da
batalha de confetti e serpentinaem frente ao Bazar Paulista (...)
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cada de 50. Aldo Zotarelli, o Tribuno Romano. Naquela época os clubes construiam seus proprios
. arros alegoricos, muitas vezes com o auxilio da Prefeitura. Grupo Ginastico Rio-clarense.
1958. A Sociedade Philarménica Rioclarense sempre animada com pessoas ilustres da

sociedade rio-clarense: da esquerda para a direita foram identificadas: Maria Helena Rego
i , Freitas, Terezinha de Jesus Pimentel Vianna (Zuza), Nilza Terezinha Capretz, Anelise Normann
i ﬁ\ H 3‘ ‘ (delado). O langa-perfume animava os folides.

L | 1959

i O povo carioca ja vibra carnavalescamente. Rancho, cordées, blocos, desfilam pelas
ruas centrais da cidade maravilhosa. Sdo Paulo também ja se movimenta. Jornais do interior,
déo-nos noticias de iniciativas tomadas para que seus festejos momescos obtenham
sucesso. E causa-nos pena vér que Rio Claro, outrora tdo famosa pelos seus carnavais, tendo
ostentado galhardamente o titulo de cidade mais carnavalesca do interior esta quieta demais
(DIARIO DO RIO CLARO, 20 de janeiro de 1959).

No Rio de Janeiro, Portella arrebatava o tri-campeonato, com samba qué
lembra Debret:

Obras de vulto e encantos mil legou Debret as nossas belas-artes, ao Brasil. Pintou Soae? . e . ‘ ‘
7, N —— ——. - — -

-

: s . 2 7 P
com genial saber, para sua era reviver! Foi na verdade um grande artista, P”’"’az

Década de 50. Sou do b ido nao identi ici
\ ) L arulho! Folido nao identificado part t
documentarista do Brasil colonial, tendo alcancado a galeria imortal. Retratou nativas e

maravilhas e coisas mil, série de acontecimentos nacionais, viajando através do Brasil...
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1959. Escola de Samba da Sociedade Dangante Tamoio. Folides afro-brasileiros. Curioso lembraf
que, desde o século 19, Debret também viu grupos de negros mascarados e fantasiados de velhos
europeus, imitando-lhes muito jeitosamente os gestos de cumprimento a direita e a esquerda d@s

pessoas (...) que se acotovelavam nas ruas para assistir. ;r
)

Sérgio Arthur B. Bilac e Maria Beatriz B. Bilac, fantasiados de sultdo e

odalisca.

' aurora da minha vida !
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Década de 60. Toca Bar e Restaurante, situada na Avenida 3, Rua 4. O /ocal ficava apinhado de
gente, nos dias de carnaval. Jovens, adultos, criangas, todos iam a Toca ver o corso. Depois de sua
destruicdo, o centro perdeu seu brilho e sua aura de beleza e sedugéo (depoimento de Fernando
Cilento Fittipaldi).

Na década de 80, a Toca foi demolida e em seu lugar construido um estacionamento.

96

Nos anos 60, o carnaval de rua sofreu um revés, em oposi¢ao a animacgao dos
ubes, que, a essa altura, investiam em suas decoragdes e conjuntos, deixando, de
ez, as ruas. Esse acontecimento acelerou o fim do carnaval de rua, ficando a
52 udade.

1960

Tamoio F.C.
O seu primeiro grito do Carnaval de 1960

Sabado préximo, o Tamoio F.C., a querida sociedade dos nossos homens de cér, dara
o seu primeiro grito do Carnaval de 1960, com seu baile a fantasia no Ginasio de Esportes e

desfile de sua Escola de Samba pelas nossas ruas.

A Comissao dos festejos carnavalescos do Tamoio sob a direcéo de Iracema de Paula
e Francisco Tomé, com suas pastoras, fardo uma apresentagdo aos rioclarenses, percorrendo
com a sua Escola as ruas e avenidas principais da cidade, solicitando aos seus conterréneos,
auxilio para a construgéo de sua sede propria (DIARIO DO RIO CLARO, 10 de;fevereiro de
1960).

w5

7

(D:'écada de 60. Carro do Rei Momo, Rainha e princesas, uma tradigdo da cidade. Em frente ao
Ine Excelsior. Notem-se as sacadas do cinema, lotadas de pessoas amigas da familia Padula,
Proprietaria daquele cinema.




Interessante notar que em 1960 foi instituido o 1° grande concurso de
_' tencia carnavalesca — patrocinado pela entao Companhia Cervejaria Caracu,
o|la PRF-2, Radio Clube de Rio Claro, e por jornais da cidade — com prémios aos
cedores, como forma de trazer animagéo ao carnaval de rua. Essa mesma

r4tica, COMoO se disse, era estimulada pela imprensa nacional, sempre parceira de

1 §
:::::::

1983. Gramio Recreativo dos Empregados da Companhia Paulista de Estradas de Ferro. Coroagao
daRainha do Carnaval.

1963. Grémio Recreativo dos Empregados da Companhia Paulista de Estradas de Ferro. Carro
magistral — 1°lugar no carnaval de rua. O Grémio foi vencedor de inimeros carnavais, seja quanto
aos bailes carnavalescos, seja quanto aos carros alegéricos dos corsos.
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Na década de 60, varias empresas da época, incluindo-se ai CerVejaria Copacabana, ou congéneres, mas falta-lhe a pectnia necesséria para despesa tao grande. E

Caracu, Mae Preta, Caninha Trés Fazendas e outras, angariaram verba parg | misturar-se com o povo no folguedo da rua ou freqiientar bailinhos micha — Deus te livre.
Séao eles que a gente vé de cara amarrada, fazendo fila nos énibus da Mariano Procépio, ou

apresentar carnaval a altura do que esperavam os rio-clarenses. Pty ,
entéo, durante os trés dias do brinquedo, na rua, mas vestidos de paisano, olhando com
antipatia ou tédio os blocos de sujos que evoluem pelo asfalto da Avenida. Sdo também os

No entanto, de acordo com jornais de entdo, a animagao estava com cara gg maiores fregueses do carnaval de televis&o.

poucos amigos. Dias antes do carnaval, o ambiente estava gelado. Os jornais gg
Os ricos, ou seja, gente que pode gastar mais de vinte contos numa noite (sem incluir

noticiavam os pré-carnavalescos.

o preco da indumentaria), enchem o Municipal, as boites, os grandes bailes dos hotéis de luxo.
Convidam atrizes de Hollywood para que elas vejam que éles também sabem se esbaldar,
fazem cruzeiros de iate a fantasia pelas dguas da Guanabara, promovendo memoraveis
farras em ignotos desembarcadouros da baia. Chegam até a confraternizar com o carnaval de

gafieira e escola de samba.

£ [ g
&
-

£

b

1963. Baile do Grémio dos Empregados da Companhia Paulista de Estradas de Ferro.

Em 19 de margo de 1960, Raquel de Queiroz escreve para a revista 0
CRUZEIRO:

"»t_ N R . g
¥83. O Grémio Recreativo dos Empregados da Companhia Paulista possui magnifico acervo de
Pl0S sobre bailes e carnavais.

E falando em carnaval, creio que fiz uma descoberta: carnaval é festa de duas classé® o 3

] 3 a autores que acreditam ser dificil para o pesquisador desvencilhar-se da

apenas. As chamadas classes humildes ou pobres, e os ricos. Gente como nés — classé h q P P ohacad bl o
e €laca . . b sy .

média — e que afeta ndo gostar de carnaval e vai para fora, por despeito ou preconceito: ¢ao afetiva que tem com o carnaval, o que frustraria uma visao critica. Ha outros

Bovarista como téda classe média, gostaria de freqientar o baile do Municipal: do Hecréem que a explicacao plausivel seja outra:
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Quem sabe ao olharmos para o Carnaval como espelho da brasilidade, nao tenha
medo de enxergar tambem, para além da "familia feliz", o estandarte dos excluidos e ¢ en 3
Cdo

de nossas proprias contradigbes? Afinal, como indaga Braguinha, "laié, o seu pais onde g que
esta? (CUNHA, 2001). ‘

Décadade 70

,'974. Escola de Samba Sociedade Beneficente e Recreativa José do Patrocinio participando do
corso, e sua porta-bandeira pronta para cair no samba.

No final dos anos 70, Plinio Marcos, fazia as seguintes observacdes sobre o

carnaval de rua:

Entre as cinquenta e duas escolas de samba e mais os blocos de Sao Paulo devem ter
desfilado uns dez mil sambistas. E nos quatro dias de Carnaval um milh&o de pessoas deve ter

assistido a esse desfile. E muito pouca gente desfilando e muita gente espiando, contida por

4"

cordées de isolamento, cercas e policia, sem poder participar. Isso ndo é lazer. Assistir a um
espetaculo mal acomodado, sem ter direito a entrar no espetaculo ndo é lazer. Mas, isso € 0
que vem sendo feito em nosso Pais. Acabam com os campos de futebol de varzea e se
constroem estadios. Acabam com as peladas e se reduzem todos os peladeiros a meros

1971. Carnaval de rua (corso); imitacao de bumba-meu-boi?°. Corddo da Sociedade Beneficente €
Recreativa José do Patrocinio.

assistentes nos grandes estadios. Nao ddo espaco pra quadras de samba e pGem 0 povo pra
assistir ao desfile. Os bailinhos, os timecos de esquina, as festinhas das comunidades dos
bairros estao desaparecendo. E o homem nas grandes cidades vai ficando cada vez mais

tenso (FOLHETIM. Fim de Festa, 27 de fevereiro de 1977. Grafia original).

25 1. Bras. Folcl. Bailado popular cémico-dramatico, organizado em cortejo, com personagens humanos
(Pai Francisco, Mateus, Bastido, Arlequim, Catirina, Capitao-Boca-Mole, etc.), animais (o Boi, a Ema, @
Cobra, o Cavalo-Marinho, etc.) e fantasticos (a Caipora, o Diabo, o Morto-Carregando-o-Vivo, o Babau, ©
Jaragua, etc.), cujas peripécias giram em torno da morte e ressurrei¢do do boi (FERREIRA, A. B. H.,
2004).
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-‘ te VI

avais Contemporaneos

istorias Orais e Depoimentos
Reunidoes de Carnaval-10e 17.02.2006

Para a publicacdo do primeiro niumero dos Cadernos Azuis, a

perintendéncia da Autarquia convidou varios carnavalescos e simpatizantes a

tir propostas de trabalho. Compareceram as reunidoes: Fausto Brunini, Fausto
',nini Jr., Raul Brunini, Durval Augusto, Celso Augusto, José Ariovaldo Pereira
ueno, Augusto Parente, Maryzilda Couto Campos, Marta Couto, Oswaldo Akamine,
loriza Stein, Jodo Rehder, René Neubauer e demais servidores do Arquivo.

;n ordenaram as reunides lvani Bianchini Héfling e Licia Ménaco Perin.
Memoria preciosa para a cidade
Fausto Bruninie os corsos

Ao iniciar seu relato aos presentes, Fausto Brunini lembrou que os corsos
carnavalescos

(...) surgiram porque havia carros conversiveis e era a forma da classe média participar
do carnaval de rua. Os carros alegoéricos vieram depois, e cada clube se esmerava para
Surpreender o publico que lotava as ruas do centro da cidade. Os figurantes dos carros
alegoricos desciam para comprar confete, serpentina, lanca-perfume, vendidos nas casas

comerciais, que permaneciam abertas durante o corso e o desfile (ex.: Casa Cartolano — Av. 1).

: 3 ) 4 4 O maior folido de Rio Claro a época foi Carlos Hadler, que comandou "Os
Década de 70. Valéria (& esquerda), uma sambista muito querida da populagdo, num dos

saldes da cidade; nas ruas, a multidao se espremia para vé-la desfilar pela Escola de Samba
GRASIFS, “AVoz do Morro”.

Granadeiros" do Grupo Ginastico, na década de 30. Uma figura marcante do carnaval da

época foi Elvira Meyer.

104 105




Um habito da época era a visita de cortesia que um clube fazia ao outro durante 0S diag 2) 1968/69 — O Prefeito Augusto Schmidt doou um terreno para que fosse construida

de folia. Saiam de sua sede, com seu estandarte, iam ao outro clube, davam uma volta longg a sede da Escola de Samba, mas para tanto ela deveria ter uma representatividade juridica e
no saldo e saiam. Era uma forma cortés de um clube homenagear o outro. Nesta época 0Rej estar ligada a uma sociedade. A Voz do Morro ligou-se, entao, a Sociedade José do Patrocinio

Momo era Ary Cassavia, famoso por suas vestes ricamente ornamentadas, que variavam de

e recebeu como doagéo o terreno da Avenida 19, onde até hoje esta a sede da Escola de
Samba Voz do Morro, da Sociedade José do Patrocinio.

noite para noite. Havia também a corte, que o acompanhava e entre outros, estavam o Sr. Luis

Quilici, Humberto Ménaco e Amaury Martins.
3) Com a criagdo das Escolas de Samba Samuca (Grémio Recreativo Cultural

Beneficente Escola de Samba "SAMUCA") e Casamba (Grémio Recreativo Esportivo - l

Entre os grandes folides de Rio Claro, Fausto recordou-se do Tenente Beneficente e Cultural Escola de Samba "A Casamba”), que surgiram em moldes novos, a Voz

Ospwiiindo iliena Eioir. do Morro também resolveu unir-se & Tamoio e formou-se a GRASIFS (Grémio Recreativo
Académico Sociedade Independente Faculdade do Samba "A Voz do Morro"), nome que

perdura até hoje.

Raul Brunini

Sobre o porqué do nome Voz do Morro, os irmaos Durval e Celso Augusto

Embora esteja radicado no Rio de Janeiro, onde consolidou su i ! 3 : . :
| a Canse. deram a seguinte explicagdo: esse nome surgiu porque 0s ensaios eram na Avenida

radiofénica e politica (foi vereador, deputado estadual e secretario de estado do ‘:12, B At da Santa Cruz, e a furma Gue ensalava vinha da parte baixa da
cidade (Avenida Rio Claro e Avenidas 10 e 12, onde havia um campo de futebol, atual

Espaco Livre) e costumavam dizer: Sobe la em cima para ensaiar.

Governador Carlos Lacerda), deu belo depoimento do tempo em que aqui exerceua
carreira de radialista na PRF-2 — Radio Clube de Rio Claro. Realizou bailes infantis,
com concursos de fantasias, no entdo Teatro Variedades (1939-1940/1940-1941). As
cadeiras da sala de projecao eram retiradas para que o espaco se transformasse
E . R . Durval continua:
| num grande saldo, onde a criangada se divertia a valer. Havia, do palco para a
[ ‘: platéia, uma espécie de escorregador, que fazia a festa da criancada. lam direto do

i palco a folia do baile. il
| conseguida por intermédio de Syllas Bianchini, vereador da Camara Municipal. A segunda

|
A primeira verba oficial que a Escola A Voz do Morro recebeu foi de Cr$ 35.000,00, '

verba foi através da Associagdo Comercial, pelo Sr. Nicolau Haik.

Durval Augusto
I
' Durval conta que, como funcionario da Fepasa, em viagens constantes a Sao

- Paulo, teve oportunidade de conhecer as escolas de samba de 14, especialmente a |

- Unidos do Peruche, e teve a idéia de trazer aquela formacao de Escola de Samba

No dia 10 de fevereiro de 2006, ouviu-se o depoimento de Durval Augusto,

sobre a formacao das escolas de samba.

- ParaRio Claro, que até entdo so tinha corddes carnavalescos.

A primeira Escola de Samba foi a Escola de Samba Voz do Morro (Durvalzinho). Havia
um programa de calouros — Degrau da Fama — no auditério da PRF-2, que ficava na No inicio foi dificil porque encontravam alguma dificuldade para entrar no percurso
Avenida 3, Ruas 5 e 6 (atual Loja Colombini) e neste programa comegaram a surgir 0S oficial, mas insistiram e acabaram participando. |
elementos que formariam futuramente a Escola de Samba.
A Cia. Cervejaria Caracu foi a grande incentivadora dos carnavais em Rio Claro,

AEscola conheceu trés fases: doando camisetas, emprestando caminhées, etc.

1) 1954 — Durval Augusto e sua Escola de Samba A Voz do Morro. Ao despontar na avenida, “A Voz do Morro” vinha cantando:
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Chegou a nossa Escola / Vem fazendo evolugbes / Samba cabrocha / Samba com gfaca/‘: A |ongeva festa

Vamos mostrar/ Que a nossa escola/Tem raga.

Durante o desfile eram cantados os sucessos da época, como sambas o
| marchinhas. Apos, “A Voz do Morro” ia visitar os varios clubes onde ocorrigm 0s
bailes. Em todos eram recebidos, com excegéo do Grémio, que nao lhes permitig 5

entrada, ou por nao serem socios ou por preconceito.

De acordo com Durval Augusto, a diferenca entre Escola de Samba e 5 f " ' . 26
. X Col | 1340. Bufoes medievais, Bodleian Library (Oxford, 264, fl. 84).

€ a seguinte: escola de samba possui somente instrumentos de percusséo, comg

surdo, contra surdo, caixa de repique, tamborim, cuica, frigideira, reco-reco, afoxé e
s6 toca samba. Os cordbes tocam varios ritmos e reunem diversos instrumentos

metalicos e de sopro. Assemelham-se a banda. Nao existem alas separadas. )

A primeira a introduzir rumbeiras (como entdo eram chamadas as atuais
rainhas da bateria) foi a Escola de Samba Voz do Morro da Sociedade José do

Patrocinio.

O Carnaval e suas singularidades Y

1636-1707. Dois trajes de mascara Qe Lodovi_co
Burnacini, provavelmente para caracterizar Arlequim

Mascaras e fantasias l (Nationalbibliothek, Viena).

O fetiche das mascaras )

: As mascaras de carnaval ja eram usadas nas legendarias festas dionisiacas,

orgias colossais em homenagem a Dionisio, deus da metamorfose, provocada pela '
embriaguez com o sangue da terra (o vinho). Em estado de embriaguez, pensava-se,

os humanos eram arrebatados pelo deus e transportados para o seu reino por meio

do éxtase, que aqui leva o nome de transe carnavalesco, tornando-se diferentes do

que eram no mundo quotidiano. Os devotos de Dionisio caiam semidesfalecidos

; : E : & e 0 ade Média.
apos a danga ritual e nesse estado acreditavam sair de si, numa espécie de mergulho Bufdes da Id

s . ; e N i
no proprio deus através do entusiasmo. Nas ceriménias para Dionisio, usava onagem de comédia ou farsa encarregado de

26 ~ i Ator ou pers A
. ; . . . ral de Bufo. [Do it. Buffo.] % : ; ,
mascaras porque se acreditava que, assim, ele estaria presente entre as pessoas faze?i;f?isﬁ’)gg;ico g m[l.cas’ esgares, etc. ; buféo, trudo, saltimbanco, mimo, momo, gracioso

durante afesta. (..) (FELIPE, A. B. H., 2004, p. 335).




Mascara de Dionisio ou Baco.

*“5;

$48 ’
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Pablo Picasso. Uma das Representacdes do deus Pan.

O Teatro de Dionisio e o Sambdédromo.

LA

e e e e
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1627-1628 — Nicolas Poussin. L ‘enfance de Bacchus. Les Bacchanales, France. Ecole Frangaisé —
Période Baroque — Louvre.

”

2005. Fotos do carnaval em Veneza. Blocos da elite veneziana em elegante desfile frente a Piazza de
San Marco. Dize-me como te vestes e te direi o qgue escondes...
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Contrastes

Ha varios carnavais dentro do carnaval. Inumeros. Mas aqui me referirei a dojs tipos,
quase opostos, embora complementares. O carnaval de Veneza e o carnaval do Rjo. Duas
faces da mesma ritualizagao césmica: a celebragéo erética da vida e o exorcismo do fantasma
da morte. Um em plena ardéncia do ver&o tropical. Outro celebrando o término do inverng eo

advento da primavera por vir .

Os grupos de folides tropicais movimentam-se em dangas vertiginosas. Rodam as
saias das baianas, giram porta-bandeiras e passistas. Tudo é vertigem. Ja os mascarados
venezianos caminham lentamente ou se deixam fotografar iméveis na ponte, na praga, como
se fossem estétuas na paisagem. E quase um museu de cera do maravilhoso (SANT'ANNA,
2005).

As fantasias

[

| \

Ih [ B

um _
l"‘l (_ "J ‘

1922. Di Cavalcanti — Pierrot, Colombina e Arlequim.
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Em Rio Claro, além das fantasias tradicionais de Momo, Pierrot, Colombina,
os folioes inspiram-se no tema, no enredo das escolas ou nas marchinhas de
carnaval: baiana, odalisca, mil e uma noites, marujo, colegial, fantasma, indio,

melindrosa...

O Rei Momo

Dono e senhor dos trés dias de folia, gracioso e debochado, Momo era
representado com uma mascara na mao e, na outra, uma figura ridicula, dando a
entender que adorava desmascarar os vicios do homem. Era um deus galhofeiro, da
satira, da alegria, do riso, da pilhéria, da critica maliciosa e dos ditos espirituosos.
Acabou sendo expulso da morada divina por ter ridicularizado a seriedade dos outros

deuses com suas galhofas, chocalhos e guizos. E, desde entéo, desceu a terra.

Década de 30. Figura gigantesca do Rei Momo.
Sé&o Paulo.

Em 1930, o vespertino A NOITE, do Rio de Janeiro, resolveu dar ao deus
Momo forma plastica, por meio de um boneco, corporificando-o em carne e 0sso a
Partir do carnaval de 1931, na interpretagao do cronista Moraes Cardoso. A exemplo
da antiga Capital Federal, o Rei Momo, acabou transformando-se no simbolo do

Carnaval, adotado de norte a sul do pais.

l
l
|
r
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1935. Foto Knudsen.

Ary Cassavia
O orgulho do Carnaval rio-clarense

Quando da sua estréia, em 1935, como Rei Momo, Ary fez jus a escolha, primando
pela correcgdo de toda roupagem real. Como Rei Momo foi o primeiro éxito do Ary. Em 1936
continuou empunhando o sceptro de sua Magestade o Soberano da Folia. Em 1937 — oanno
do "Palhago o que é?" fez successo no corso e nos bailes como Palhago. Agora em 1938

foram tres as suas victorias: no baile do "Diario"” com o "Gordo", no domingo, como Julio Cesar

e na segunda-feira surprehendendo a todos com uma formidavel cabega de chim e traje _ :

caracteristico. Ary Cassavia, pela escolha de suas finas e ricas phantasias, é o orgulho do

Carnaval de Rio Claro (DIARIO DORIO CLARO, 3 de margo de 1938).
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Apos a oficializacao do carnaval rio-clarense, a figura do Rei Momo, Primeiro e

Unico, tornou-se tradigdo, juntamente com a Rainha do Carnaval, eleita todos os

anos em concurso promovido pela Prefeitura.

1966. Rei Momo, o popular Wadi. Rainha-mirim, Adriaci Stein Bonani.
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Outras fantasias

-

PENOS

1979. Ariana Pieroni — Anfitrite?”.

B —

%7 Na mitologia grega, Anfitrite ¢ filha da ninfa Déris e de Nereu, irma da deusa Tétis, portanto, tia de
Aquiles. E esposa de Poséidon (Netuno) e deusa dos mares. Recusou-se, a principio, unir-se ao deus,
€scondendo-se nas profundezas dos oceanos, num lugar s6 conhecido por sua mae. Acabou
C_edendo as investidas de Poséidon, tornando-se rainha dos oceanos. E representada portando um
tridente, simbolo de sua soberania sobre os mares (http//pt.wikipedia.com.br).

1967. Carnavalesco José Ariovaldo Pereira Bueno. GRASIFS. Mais uma vez, a imitagéo dos velhos
senhores.
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turistas. Nos festejos, os mascarados dissimulam investidas as residéncias, aos passantes, etc.

2005. O Entrudo em Podence — Portugal. Até hoje é festejado pelos habitantes do local e pelos

O baile de mascaras ganhou forga e tradigdo no século XVI, por causa do
sucesso da Commedia dell’Arte?®,

As mais famosas mascaras eram as confeccionadas em Veneza e Florenca,

muito utilizadas pela nobreza do século XVIII, como simbolo de seducéo.
Deboches, satiras, inversoes e entes fantasticos

Deboches, satiras, entes fantasticos, inversdes...sd0 sempre recorrentes na

festa carnavalesca:
Cabrioladas

Bandos e bandos de mascarados, vestidos das mais interessantes e exdticas
fantasias, num colorido vivo e berrante, apés percorrerem os bairros, numa algazarra infernal,
vinham para o centro da cidade juntar-se ao corso composto de lindos e artisticos carros

alegéricos

Ladeados por uma multiddo que se comprimia nas calgadas, corddes e mais cordées,
ranchos humoristicos, mascarados, blocos, etc., sequiam o corso em todo o seu circuito pelas

principais vias publicas da cidade.
Aquilo sim, é que era carnaval!
Hoje...

Hoje as festas consagradas a S.M. o Rei Momo, séo realizadas apenas nos salées das
nossas sociedades recreativas. Vocés nunca viram um INFERNO DE...RITMOS? Pois
entao vdo ao Grémio da C. P. e I vocés verdo do que foi capaz o pincel endiabrado do ndo
menos endiabrado Ed Rosa.

"Etal pincé bao!"...

Os salGes do G.G. e da Fila tambem estdao magnificamente caracterisados - um primor

A partir do Renascimento, o carnaval se espalhou por Nice, Roma e Veneza,
dando as fantasias o carater jocoso de rebeldia e provocacao as autoridades e as
leis. Fantasias e mascaras de deuses pagaos, como Pan (inspiracdo de Momo),
gargulas, ninfas, sereias, demonios, astros e feiticeiras eram comuns. Na Idade

Média, predominavam nos festejos de carnaval jogos como a batalha de confetes

de arte e bom gosto.
E os da "Cidade Nova"? Estao uma maravilhal...

O "mestre" Raulino e "sus muchachos" fizeram neles cousas do arco da velha.

pelas ruas, os mascarados e as fantasias.

120

E . Commedia dell'arte. Género teatral espirituoso e nitidamente popular, de origem italiana, que
floresceu na Europa durante o séc. XVl e cuja acao, de gestos estereotipados, é sempre improvisada,
embora os enredos e as personagens sejam fixos; algumas destas (o Arlequim, a Colombina, o
Pantalego, o Doutor, etc. ) usavam mascaras, e permanecem até hoje como tipos caracteristicos do
Carnaval (FERREIRA, A.B.H, 2004, p. 506).
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A Mildres, o Rolf e o Octavinho trabalharam "pré burro"!

Vocés ja foram a Copacabana?...Ndo? Entao vao. Ela fica ali mesmo _ dentro 3 ]
I
salédo da querida e veterana sociedade da rua 1. ‘

It Cidadenovinos! Cidadenovinos! se no Rio de Janeiro tem Copacabana, a Praig L
| bacana, néo faz inveja a ninguem, porque a "Cidade Nova"tambem tem! :

— Vocé me conhece?

;” K. Britinho (DIARIO DO RIO CLARO, 16 de fevereiro de 1943).

e Meiad? 7B

Década de 30. CERVEJARIA RIO CLARO.

a

Década de 30. Se bebes morres; se ndo bebes, morres

1934 — Jo&o Martins Rodrigues, o Jodo da Sorte, fantasiado de Carlitos. também. Entdo BEBA!
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Carnaval de 1935. Foto preto e branco colorida artesanalmente, na qual se vé, fantasiado, um dos

qui.ntetos mais animados de que Rio Claro tem noticia: Nometalla José Jorge, Beozzo, Rui
Philadelpho Machado, Ary Cassavia, Amauri Martins e Araldo Gloria.

J

ES

v

e

por e

Possivelmente década de 40. Bar Phenix. Garapa Gelada.

1946. Especialista em deboches, Wail Chaves fantasia-se de Anjo numa das animadas festas

carnavalescas promovidas na Usina do Corumbatai, onde se reunia com seleto grupo de amigos.
Na foto a direita, de bermudas, Mariano Arouche de Toledo.
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1949. Grupo de frequntadores do Grupo Ginastico Rio-clarense: Mesa Redonda. Esta turma tinha esse
nome porque se reunia no clube ao redor de uma mesa redonda (depoimento de Fanny Campos Pagni)

1964. Marcha tema: Olha a cabeleira do Zezé, sera que ele é ? Os blocos
faziam e fazem parte da festa, comirreveréncia. Recife-PE.

1974. O Gordo e o Magro: brilhante imitagao dos carnavalescos Armando Meira e Eli Santi|!i; ao
volante, Nelson Sartori: Eta Trio Bacana, com refrescos [refrigerantes] Sant’Ana — Marketing e

carnaval.

Década de 50. Observe-se o publico assistindo ao corso, das janelas das casas.




1977. Bagda e o deboche.

1977. Pra la de Marrakesh. Luiz Roberto Macha e Alcidinéia (Néia) Rocha. Carro alegdrico que deu
origem a Escola de Samba "Os Indaias".

Entes Fantasticos

Gargulas

Catedral Notre-Dame de Paris.
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Na verdade, gargulas sdo esculturas em formas de animais que eram
esculpidas para esconder canos por onde escoava agua do telhado dos predios
goticos. Mas, durante a ldade Média, elas eram esculpidas com representacoes de
figuras, porque a Igreja se utilizava dessas imagens assustadoras para representar o
diabo. A idéia simbdlica da gargula nas igrejas medievais era a de que a agua, ao

escoar, eliminava o poder do mal.*®

Deuses da mitologia

Nos desfiles de carnaval, sdo igualmente frequentes as representacdes de

seres mitolégicos:

Gargula — Italia. D e w—

— Italia. i

b e :gs %a su? natureza sobrenatural e origem crista, protegiam os mosteiros do
requentemente usadas pelos carnavalescos, em quase todo o mundo

1979. Carro Alegérico. Séquito de Netuno. Criagéo do carnavalesco Fernando Cilento
Fittipaldi.

2% No ano de 520, Rouen, capital da entdo Normandia, estava em guerra; nao contra um exeército,
tampouco com nenhum tipo de pestiléncia, mas com algo ainda mais ameacador. Emergindo das
4guas do Sena, numa palida manha uma grande cabega escamosa surgiu, seguida de um longo e
esguio pescogo, como uma espécie de cisne reptilico. Com mandibulas e olhos claros e brilhantes

. : como dragées, o monstro se ergueu, revelando-se uma enorme sef ente — dragdo. Apos observara
2006. Sambaddromo. Vila Isabel, cam 4 4 - e #

americana pea do carnaval. Carro Abre Alas. A Gérgula latino- vila por alguns instantes, a criatura abriu sua boca e dela saiu um jorro de agua, engolfando a cidadela
' com uma enorme e destruidora onda. Desse dia em diante, a criatura recebeu o nome de gargula.
Sem piedade, a Gargula afundou a cidade com seu chafariz de agua (http://paginas.terra.com.br).
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Transe carnavalesco

2006. Ala da Escola de Samba Unidos do Viradouro.

Colher as experiéncias fulminantes do transe carnavalesco; o éxtase espontaneo,
momenténeo e em estado puro. A face gIoriosa30 € a expressao de alguém que estd
passando por um momento de transe, por uma experiéncia alterada da consciéncia, por
um estado superior ao seu estado normal, isto que pode acontecer com qualquer um a
qualquer momento, despercebidamente. A diferenga é que no carnaval as pessoas estao
pré-dispostas a passar por estes momentos, o que torna a captura de faces gloriosas mais
31

(

facil nesta época.”’ (Grifo acrescentado).

30", Faces gloriosas. A Antropologia da Face Gloriosa é uma entidade propria, é uma ciéncia com
regras especificas e resultados Unicos. E uma antropologia porque é um estudo do homem, mas um
estudo restrito ao rosto onde o conhecimento é gerado através do hébito de fotografar a face humana.
Durante os 25 anos de trabalho pude perceber a diferenga de algumas expressées que eram usuais
em 70 e ja ndo sdo mais usadas hoje em dia, 0 mesmo acontece com roupas, com maquiagens e com
a propria atitude dos foliées. (OMAR, A., 1997, http://www.estacaovirtual.com/)

31 Arthur Omar é um artista brasileiro contemporaneo. Trabalha com fotografia, cinema, instalagdes €

artes plasticas. Foi considerado, nos anos 80, um dos primeiros artistas no Brasil a lidar com novas
midias, como o video.

N

1958. Faces gloriosas na Sociedade Philarménica Rioclarense.
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1991. Escola de Samba "Os Indaias".

2006. Passista da Escola de Samba Beija-Flor. Perfeigdo cada vez maior. A perfeigdo € um
sentimento glorioso. Fonte: Carnaval UOL.

Santa Teresa D'Avila (a especialista em faces gloriosas) compara a alma humana a
um castelo interior, feito de diamante e composto de diversos aposentos ou moradas. Na
passagem de uma morada a outra, avangariahvos um grau no sentido da perfei¢do cada vez
maior. Mas o que seria de um castelo sem uma galeria de retratos? Morada indispensavel,
onde, mais cedo ou mais tarde, teremos de nos demorar algum tempo, se quisermos passar
ao aposento seguinte. E na galeria de retratos que podemos contemplar os estados
ancestrais e inumeraveis, em relacdo aos quais parecemos, hoje, ter perdido o fio (OMARA,,
1997).

135




2006. Grémio Recreativo Escola de Samba Caprichosos de Pilares. Foto: Jose Miguel Gomez —
Reuters. Frenesi.

2006. Reuters. Passista andénimo. Arrebatamento.

Faces gloriosas sdo aquelas que vivem atitudes — de passagem. Porque nao duram
mais que breves instantes, fragbes de sentimentos alterados entre a alegria e a tristeza, o
amor e o 6dio, o entusiasmo e a retragdo. Ndo sdo nem uma coisa, nem outra, mas tudo ao
mesmo tempo. Evocagédo de periodos miticos e selvagens. Faces que vivem sentimentos

gloriosos e gloriosos tormentos (OMAR,A., 1997).
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Escolas de Samba

2006. Transe carnavalesco. Juliana Paes, rainha d i :
Camaval UOL. ' a Escola de Samba Unidos do Viradouro.

P : e = , 1 i
or analogia com a nogdo de "corpos gloriosos", que, segundo a doutrina catodlica,

$ao os corpos existentes no céu e prontos para a Ressurrei¢ao, os sentimentos gloriosos s&o

todos aqueles situados levemente acima do normal. Embriaguez, fascinagdo, paixao,

comocgao, desvario, frenesi. Através deles, o homem atinge uma outra ordem de experiéncia.

Sua casa € outra, ja ndo esta mais protegido pelo recesso do lar. ou pelo quadriculado do
trabalho (OMAR, A., 1997).

1991. Pela primeira e unica vez, o carnaval de Rio Claro realizou-se em recinto fechado, no
Estadio Municipal Doutor Augusto Schmidt Filho.




2002. Grupo Beneficente Recreativo Cultural Escola de Samba "Os Indaias". Tudo azul na Cidade
Azul!

~
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1996. GRASIFS. Ala das Criangas afro-brasileiras.

2006. Destaque de Escola de Samba.
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2006 — Carnaval popular — Esquina do Veneno — O povo estd onde o carnaval esta. Foto
Claudete Atibaia.

No Brasil, Apolo — a légica do interesse do Estado — igualmente interveio. A partir de
1935, com o crescente centralismo estatal determinado pela Revolugéo de 1930, comegou-se
a sufocar a salutar espontaneidade popular submetendo os desfiles populares a
regulamentos, horarios e trajetos a serem cumpridos a risca. E a ordem da desordem!
Seduziram Dionisio — em troca da obediéncia as regras de boa conduta — com promessas de
honra-lo em lugares especiais, proprios (sambédromos, passarelas de samba, concursos,
prémios, etc.), acertando em troca o fim da zombaria e do ridiculo, em que antes os seus
seguidores, os celebrantes de Baco, submetiam os poderosos naqueles trés dias de tumulto e
1 beberagem. Desde entdo as escolas de samba do Rio de Janeiro, e as outras que as imitaram,

enfiaram-se numa camisa-de-forca (http://educaterra.terra.com.br/).

Ala das baianas da Escola de Samba GRASIFS.
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2006. G.R.C.B.E. Escola de Samba Pavao de Ouro.

2006. Comissao de Frente da Escola de Samba GRASIFS. Ao final desta exposicao, nao ha como
negar a importancia dos afro-brasileiros no sucesso do carnaval que transformou Rio Claro na Capital
daAlegria. Presenca macica do publico.

2006. Beleza rio-clarense. Adriana Lotumolo —
2006 — Escola Renascer. Ala das Baianas — Fonte: Assessoria de Imprensa. Passarela do Samba — Rio Claro.
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Ainda sobre os carnavais contemporaneos

' O carnaval contemporaneo em Rio Claro sofreria forte influéncia do carnayg
carioca, cujo modelo marcaria o surgimento das Escolas de Brancos - SAMUCA
(Grémio Recreativo Cultural Beneficente Escola de Samba “SAMUCA”)
CASAMBA (Grémio Recreativo, Esportivo, Beneficente e Cultural Escola de Sambg
“A CASAMBA"), e, logo ap6s, INDAIAS (GBRC Grupo Beneficente, Recreativg
Cultural, Escola de Samba "Os Indaias"), UVA - Unidos da Vila Alema (Grémi(;
Recreativo, Cultural e Beneficente Escola de Samba "UVA" - Unidos da Vila Alem3)e
RENASCER (Grémio Beneficente, Recreativo e Cultural Escola de Samba
"Renascer"). Essas escolas de samba trouxeram ao carnaval de Rio Claro
programacao visual nova da avenida, onde o luxo e a riqueza das fantasias estavam
voltados para a idéia competitiva, segundo os moldes do carnaval carioca — meta

sonhada por todos os carnavais de escolas de samba brasileiros.

O luxo e a riqueza acabaram por afastar o verdadeiro carnaval das ruas. Sem
auxilio financeiro, sem apoio cultural, nascido para morrer, o carnaval raiz —

auténtico, puro, popular — perdeu sua forga.

Seja como for, o carnaval auténtico passou por transformagées genuinamente
locais, o que viria a notabilizar Rio Claro como Capital da Alegria. Durante muitos
anos o rio-clarense acotovelou-se nas calgcadas das estreitas ruas do centro da
cidade, onde acontecia o Corso Carnavalesco com seus corddes, blocos, carros
alegoricos de clubes e as batalhas de confete, que sempre empolgaram os foliées.
Prova incontestavel disso sao as fotos que mostram a presenca popular nas festas

carnavalescas — qualquer que seja o tempo ou espaco.

Note-se que ocorreram tentativas de criar Liga Independente das Escolas de
Samba, como a do carnaval do Vale do Paraiba e de tantos outros; aqui, porém, nao
houve a preocupacéao de buscar parceria com a iniciativa privada, ou outra solugao

que provocasse o desligamento necessario da Méae Prefeitura.

Na década de 80, o surgimento de novas Escolas e a mudanga do carnaval
show para a Avenida Visconde do Rio Claro, Avenida Presidente Kennedy e Estadio

Municipal Doutor Augusto Schmidt Filho, trouxeram novos &animos aos
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carnavalescos; contudo, a dependéncia econdémica da Prefeitura Municipal,
decorrente do imobilismo das escolas, e a elevacao constante do preco de materiais
utilizados em fantasias e alegorias transformaram rapidamente aquele carnaval
reluzente e bem-sucedido de antes num visual pobre, com material barato e sujeito a

desgaste, provocado pela intempérie freqliente nos dias de carnaval.

Esses problemas arrefeceram o animo de alguns carnavalescos, deixando os
organizadores do evento inseguros quanto a participagéo real de todas as
agremiacoes a cada ano. Assim, o carnaval da Avenida Visconde do Rio Claro foi

decaindo, chegando a ponto de desaparecer por completo durante varios anos.

A escassez de verbas oficiais para bancar a festa e atender as exigéncias das
agremiacoes, a falta de interesse da iniciativa privada em patrocinar o evento, a falta
de transparéncia na prestagéo de contas publicas e a completa desestruturagéo da
recém-formada Liga Independente das Escolas de Samba, acabaram por obrigar a
Prefeitura Municipal a buscar outra maneira de satisfazer a vontade popular:
produziram-se shows populares, trazendo personalidades de expressao nacional

como Emilinha Borba, Noite llustrada, Deménios da Garoa e outros artistas.

s J @ - E e - \4‘.
i '-. )‘t a/ ‘_‘.\.l.
Década de 40. Emilinha Borba, grande
cantora de marchinhas carnavalescas,
eminicio de carreira.
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Ontem e Hoje. Houve tentativa de reacender o carnaval old fashion — o
carnaval de rua a moda antiga — com a presenga de Emilinha Borba,
Deménios da Garoa e outros.

Nos ultimos anos, mais uma vez, de forma amadora e pulverizando verba
publica, procurou-se resgatar alguns acontecimentos de Velhos Carnavais, como a
Chegada do Rei Momo na Estag&o Ferroviaria, a Turma do Zé Pereira e a Entrega da
Chave da Cidade ao Rei Momo; criou-se sistema de Bailes Populares; instituiu-se no
Jardim Publico o Baile dos Anos Dourados, s6 com marchinhas antigas de carnaval.
A Banda do Veneno, surgida como forma de protesto contra a saida do carnaval do
centro da cidade, viria a crescer. O final da histéria todos sabem: mais uma tentativa
frustrada, porque o carnaval popular ndo pode ser pensado de cima para baixo:

isso desmobiliza e desorganiza a cultura popular.
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Com a volta dos desfiles da Avenida Visconde do Rio Claro, surgiram mais
duas escolas de samba: PAVAO DE OURO (Grémio Recreativo Cultural Beneficente
Esportiva Escola de Samba “Pavdo de Ouro”) e PORTO CRYSTAL (Grémio

Recreativo Cultural e Beneficente Escola de Samba “Porto Crystal”).

Com a atual Administracdo Municipal, o carnaval no estilo carioca voltou as

ruas e a populacdo o aplaudiu: 50 mil pessoas nas ruas. Talvez seja necessario,

agora, pensar na revitalizagdo do maravilhoso carnaval que foi afastado delas. E nos
bailes apotedticos, ao som de marchas imortais, pois o Brasil € um pais festeiro e

vem fazendo essa revitalizagdo em varias de suas cidades.
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Parte VII
O carnaval é festaem mutagao

Este caderno traga o inicio das festas carnavalescas na cidade, narrandg as
repressao imposta ao entrudo, zé pereiras, cordées, blocos, ranchos e outras formas
de manifestagdo popular. A década de 30 foi considerada a década de ouro do
carnaval, em razdo das marchas imortais. Ao final da década de 1 930, ja se avistam
sinais de que a festa estaria em constante mutagdo, com a chegada das grandes
sociedades, dos corsos, dos bailes.... E por fim, o Caderno procura indicar porque as
escolas de samba passaram a ocupar o lugar de principais protagonistas.

Antes

[ PARA O XADREZT por Julido Mackado |

O Delegado — Ah! Julgavam-se com direito de impedir que a autoridade revolvesse

as camas em busca das bisnagas?... Das bisnagas subversivas!...

O gosto da populagdo brasileira pelo jogo do Entrudo acabou por fazer com que a
policia procurasse impedir a brincadeira através de proibigbes periédicas do uso do limdes,
seringas e bisnagas, sem obter grande sucesso. (Jornal do Brasil, 8 de fevereiro de 1 901).
(FERREIRA, F., 2004).
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| Depois

Um bloco a moda indigena...
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Do lorde a mariposa, todos adoravam as matinés dancantes da Philarménica Rioclarense e do Grupo
Ginastico Rio-clarense.

s —— ORI
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O langa-perfume apareceu com grande publicidade, em ampolas de vidro, e posteriormente de metal Menina carnavalesca. Foto Knudsen.
para perfumar os carnavais, até 1961. Nunca mais o cheiro de langa no ar.
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Carro alegdrico da Rainha do Carnaval. No fundo, vé-se a Casa da Homeopatia — Medicamentos e
Vegetais Catedral e o prédio do antigo Correio.

Carro alegérico com a rainha e as princesas — uma demonstragdo de que, mesmo sem grandes
corsos, o publico estava sempre presente.

Carro da Cervejaria Caracu. Os cabecgoes sempre fizeram parte da folia.
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A chegada da modernidade

g

i
1]

A caveira é uma recorréncia constante nos festejos
carnavalescos.

Rei Momo Wadi, restauranteur, e Rainha do Carnaval Maria
Aparecida Felipe.
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Grémio Recreativo dos Empregados da Companhia Paulista de Estradas de Ferro. Orquestra
Florin.

Philarménica Rioclarense. Personagens importantes da historia da cidade: Dr. Mario Fittipaldi e
Marta Pereira, entre outros tantos.
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Consideracgoes finais

1l Como se viu, em Rio Claro, a despeito das paralisagbes sofridas nos
folguedos de rua, o carnaval vem sendo uma festa marcante e presente ao longo dos anos,
vencendo obstaculos como o crescimento da cidade, a falta de investimentos, o0 equivoco no
direcionamento dos gastos publicos, o imobilismo das escolas de samba, a pobreza e o
desemprego. Essa constatag&do deixa claro que a festa é da esséncia do ser humano. E o

| - carnaval, da esséncia do brasileiro.

2: A falta de infra-estrutura — avenida adequada, iluminagao e equipamentos
urbanos em geral ou, possivelmente, um sambodromo — dificulta as apresentagoes,
encarece a festa e Ihe retira parte do brilho, muito embora a multidao, sempre alheia a essa
realidade, venha prestigiando os eventos, desde ha muito. Por que, entdo, néo lhe dar
oportunidade plena de vivenciar e extravasar toda essa paixdo? Para tal, contribuiria, em
muito, a melhor programagcao da festa por parte das escolas, da Prefeitura Municipal e da

iniciativa privada.

3 Isso porque, ndo raro, o carnaval merece atengdo apenas nos meses que

antecedem os festejos de Momo.

4. Da forma como vem sendo festejado, o financiamento publico sera sempre de
valor expressivo e se inibirdo bailes e outras formas de carnaval mais democraticas que o

desfile das escolas.

3 Entre as facetas mais interessantes da festa estao as formas que assume ao
longo dos tempos. Antes era o entrudo. Depois, o carnaval de inspiracdo italiana e francesa.
Atualmente, o carnaval espetaculo. Ao lado desse carnaval, no entanto, assiste-se a sua
revitalizacdo, posta em pratica em varios pontos do pais: resgate de antigas tradi¢oes do

carnaval de rua, dos bailes e de elementos caracteristicos dos carnavais do passado, como

o Bal Masqué, Baile das Marchas e outros. Também se véem blocos dedicados a tocar

Floriza Stein. Grande carnavalesca que, juntamente ' S Eeh
com familiares, capitaneou muitos carnavais na antigas marchinhas carnavalescas com instrumentos acusticos, com 0s principais
SDD — Cidade Nova.

integrantes fantasiados de pierros, colombinas, palhagos, bailarinas; ou entao montados
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em pernas-de-pau. Surgem ademais tentativas de reativar os ranchos
carnavalescos, agremiacoes que tiveram o seu apogeu nas décadas de 20 e 30 dq

século passado.

6. Em Rio Claro, atualmente, perfazendo o mesmo trajeto do antigo corso
carnavalesco (restrito a ruas e avenidas centrais), desfila a Banda do Veneno: o
cordao do Bezerra de Menezes desfila nas proximidades do Hospital Psiquiatrico

Bezerra de Menezes. E nada mais existe do género, além das Escolas.

f A iniciativa privada poderia ser uma parceira na revitalizagdo do
carnaval antigo na cidade, porque é muito grande a saudade das marchinhas, das
grandes sociedades que se foram, das mascaras e fantasias. E com certeza do

romantismo do lanca-perfume.

8. A destacar a questao da necessidade de Seguranca Publica, o que

parece nao incomodar muito, pois, como diria VARGAS LLOSA:

(...) que importa um ferido a mais ou a menos nessa demente explosao de alegria
multitudinaria, nessa representacédo da qual toda uma cidade, durante quatro dias e quatro
noites se fantasia e se metamorfoseia, renunciando as preocupagbes e angustias, aos
preconceitos e expectativas, a moral, as crengas, simpatias e fobias e, revestindo-se de outra
personalidade, a da fantasia que se jogou em cima do corpo, se abandona aos desforcos,
excessos e extravagancias a que jamais se teria permitido na véspera, nem se permitira no dia
seguinte, quando recobrar sua singularidade? Ou seja, de novo o desespero do
desempregado, a angUstia da secretaria e do funcionario cujo salario a inflagao crescente
consome a cada dia, do empresario oprimido pelo aumento dos impostos, do professor que a
queda do real deixou sem poder viajar para o estrangeiro, ou do sindicalista que poe a culpa da

crise no Fundo Monetario Internacional e nas suas imposicoes ultraliberais.

9. Ao final destas consideracdes, alie-se ao pensamento de NIETZSCHE,

que abre a apresentacao deste Rio Claro, Capital da Alegria..., 0 que se segue:
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Os conservadores podem dormir sossegados: enquanto o carnaval existir, nao havera
nenhuma revolugao social no Brasil (...) Mas, enquanto o carnaval carioca existir, para quem o
viver ou recordar. ou até mesmo o imaginar, a vida sera melhor do que a porcaria que
normalmente é uma vida que, por alguns dias — como jurava o tio Lucho —, chega as raias do

sonho e se mistura com a magia da ficgdo (LLOSA, 1999).

Marchas imortais

Nome damusica - Autor — Intérprete

O Abre Alas — Chiquinha Gonzaga — Linda e Dircinha Batista
A-E-I-O-U — Noel Rosa e Lamartine Babo — Lamartine Babo
Cidade Maravilhosa — André Filho — Aurora Miranda
Pra Vocé Gostar de Mim (Tai) — Joubert de Carvalho — Carmen Miranda
Pierré Apaixonado — Noel Rosa e Heitor dos Prazeres — Joel e Gaucho
Touradas em Madri — Jodo de Barro e Alberto Ribeiro — Almirante
Chiquita Bacana — Joao de Barro e Alberto Ribeiro — Emilinha Borba
Florisbela — Nassara e Frazdo — Silvio Caldas
A Jardineira — Benedito Lacerda e Humberto Porto — Orlando Silva
O Teu Cabelo Ndo Nega — Irmaos Valenga e Lamartine Babo — Castro Barbosa
Yes, Nés Temos Bananas — Jo&o de Barro e Alberto Ribeiro — Almirante
Sassaricando — Luis Anténio, Jota Junior e Oldemar Magalhdes — Virginia Lane
Linda Morena — Lamartine Babo — Mario Reis
Ala-L4-O — Haroldo Lobo e Nassara — Carlos Galhardo
Mamée Eu Quero — Jararaca e Vicente Paiva — Carmen Miranda
Eu Dei — Ary Barroso — Carmen Miranda
Pirata da Perna de Pau — Jo&o de Barro — Nuno Roland
Aurora — Roberto Riberti e Mario Lago — Joel e Gaucho
Cachaca — Lucio de Castro, Heber Lobato, Marinésio Filho e Mirabeau — Carmen Costa
Me D& Um Dinheiro Ai — Homero Ferreira, Glauco Ferreira e Ivan Ferreira — Moacir Franco
Mulata Bossa Nova — Jo#o Roberto Kelly — Emilinha Borba
Cabeleira do Zezé — Joao Roberto Kelly e Roberto Faissal — Jorge Goulart

Maria Sapatdo — Jo&o Roberto Kelly — Chacrinha

Balancé — Joao de Barro e Alberto Ribeiro — Gal Costa

Coisa Acesa — Moraes Moreira e Fausto Nilo — Moraes Moreira
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Como ja o vem fazendo com o Patriménio Ambiental, o0 DAAE
comeca agora a investir no Patrimonio Historico-Cultural do Municipio,
demonstrando com isso sua preocupagao nao s6 com a saude
do cidaddo, mas também com outros aspectos de sua existéncia.

Jai sua satisfacdo em contribuir com o lancamento da série Cadernos Azuis.
Espera, pois, que seus contribuintes apreciem mais esta iniciativa.

Atendimento:

Av. 8/A nimero 360 — Bairro Cidade Nova
Fone: 3531.5246

e-mail: daaerc@daaerioclaro.sp.gov.br
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Arquivo do Municipio de Rio Claro
Nucleo Administrativo Municipal
Rua 6, 3265 - Av. 46 - Alto do Santana - CEP 13504-099
Fone: (19) 3522.1948 - Fax: (19) 3522.1938
E-mail: arquivo@prefeiturarc.sp.gov.br
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ESTE CADERNO VEM MOSTRAR QUE FOI SEU
POVO - SEMPRE ALEGRE - QUE TRANSFORMOU
RIO CLARO NA CAPITAL DA ALEGRIA...




